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Dziata jako scenografka i kostiumografka, zardbwno w teatrze,
jak i w filmie. Odkrywa rozmaite ,serca ciemnosci’, t3czy
roznie skonstruowane ptaszczyzny przestrzenne i czasowe,
igra z zakrzeptymi ikonograficznymi wyobrazeniami. Byta
m.in. nominowana do Nagrody Scenograficznej im. Jerzego
Moskala za najlepszy dyplom scenograficzny za scenografie
do spektaklu Serce zrealizowanego w TR Warszawa. Anna
Oramus opowiada Agacie Tomasiewicz o inspiracjach, tropach
| motywach, ktore wptywaja na jej tworczosc.

Dlaczego teatr?
To tworzenie $wiatow i przezywanie wiecej. Teatr byt obecny w moim

zyciu, odkad pamietam, byla to moja naturalna pasja, przez wiele
lat chodzilam na warsztaty teatralne. Mimo to dlugo nie myslatam
o nim w kategorii przysztej pracy. Druga wazna dla mnie dziedzing
byly zawsze sztuki plastyczne, jednak po maturze zdecydowatam sie
na teatrologie na Wydziale Polonistyki UJ. W trakcie studiow zdatam
sobie sprawe, ze polgczenie tych dwdch rzeczy jest jak najbardzie;
mozliwe. Obronitam licencjat juz pomiedzy egzaminami wstepnymi
na scenografie. Gdyby zycie potoczylo si¢ inaczej, pewnie zastana-

wiatabym sig¢: dlaczego nie teatr?

Punkt zwrotny w Twojej tworczosci

Gdy podczas studiéw na scenografii zaczetam intensywnie pracowac
nad egzaminami ze studentami rezyserii krakowskiej AST. W 2019 roku
egzamin Ofello w rezyserii Wiktora Bagifiskiego otrzymal nagrodg
Debiut TR na Forum Mtlodej Rezyserii, co p6zniej zaowocowalo reali-
zacja Serca.

W Don Juanie z Teatru Polskiego w Poznaniu wykreo-
watas peerelowskie mieszkanie, ustawitas sSniezace
telewizory oraz regat wypetniony kasetami VHS. Jak
wygladata praca koncepcyjna nad t3 przestrzenia?

Bardzo wazne w pracy koncepcyjnej byly trzy ilmy: Wideodrom i eXistenZ
Davida Cronenberga oraz Seks, klamstwa i kasety wideo Stevena Soder-
bergha. W dobie zaposredniczonego teatru (byla to jesienr 2020) postano-
wilismy z Wiktorem Baginskim odwotac si¢ do fascynacji nagrywaniem
rzeczywistosci i kolekcjonowaniem jej odtamkow w formie kaset VHS.
Na scenie miafo tez stana¢ jak najwigcej telewizorow starego typu. W Wideo-
dromie glowny bohater odkrywa przerazajacy zbior kaset, ktore sa czyms
w rodzaju powielonego bytu niezyjacego juz profesora. Dlatego w miesz-
kaniu Don Juana znalazta sie kolekcja liczaca kilka tysiecy egzemplarzy:.
Biblioteka zagadkowych historii, by¢ moze nagran wykonanych przez
niego samego. Gatunkiem, ktorego pietno najbardziej odcisneto si¢ na
spektaklu, jest praktykowany przez Davida Cronenberga body horror.
Czesto bazuje on na estetyce kampu, nie stroni od kiczu. Pokazuje defor-
macje i niszczenie ciala, a takze napiecia i wzajemne oddzialywania na
styku pojec organiczne - technologiczne, co znalazlo liczne odwotania

w scenografii, kostiumach i rekwizytach.

Zarowno w warszawskim Sercu, jak i w Czarnej skorze,
biatych maskach z Opola punktem wyjscia byt dyskurs
innosci oraz rozmaite przejawy rasizmu.

Zalezalo mi na prostym, mocnym gescie. W Opolu w finale na scenie
pojawia si¢ wielka rzezba przedstawiajaca blackface. Praktyka, ktora
w spektaklu byla poddana krytyce, zostala w ten sposéb dodatkowo
osmieszona. Spektakl otwiera historyczna sekwencja przedstawiajaca
potencjalne zycie afrykanskiego pazia na polskim dworze, wymagajaca
osiemnastowiecznych kostiuméw. Punktem wyjscia byl tu portret
Magdaleny z Czapskich z tymze paziem podajacym jej kosz z kwiatami.
Przedstawiona na obrazie aksamitna suknia i tradycyjny zloty strdj
pazia zostaly zrekonstruowane na potrzeby spektaklu. Podczas pracy
ogladatam wiele barokowych portretow przedstawiajacych arystokra-
tow ze sprowadzonymi z Afryki stuzgcymi, traktowanymi jak modny,
egzotyczny dodatek i odziewanymi w zlote liberie. Prace nad kostiumami
ze wspanialym zespolem krawieckim opolskiego teatru wspominam
bardzo dobrze; byl to jednoczesnie moj debiut w teatrze profesjonalnym.
W Sercu mamy za to do czynienia z wielorakim znaczeniem przestrzeni.
Z jednej strony czarna dzungla to dosfowna interpretacja Conradowskiego
heart of darkness. Ale ta egzotyczna formacja roslinna jest jednoczeénie

czym$ zywym, pulsujacym, jest osobnym bohaterem historii rozpel-
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zajacym sie po calej scenie. Jest superorganizmem, wewnatrz i wobec
ktorego przebiega akcja opowiesci. Przestrzen, w ktorej znajduja si¢
bohaterowie, to metafora niejasnego, podskornego zagrozenia, czegos
biologicznie niepewnego, silniejszego od nich. Przedstawienia natury
w czerniach ma tez bogatg tradycje w sztuce wspolczesnej, zazwyczaj w
kontekscie ekologicznym.

Twoje obecne projekty
Od poczatku wiosny pracuje nad Tajemniczym ogrodem na motywach

powiesci Frances Hodgson Burnett w rezyserii Tomasza Fryzla, ze
scenariuszem Miry Manki. Bedzie to poetycka, nostalgiczna opowiesc

o podrézy w (wewnetrzne) dziecinstwo, potrzebie relacji i uczeniu

ludzi siebie nawzajem. W projekcie stawiamy na sile minimalizmu,

analogowo$¢ obrazu i wage Swiatla w kreowaniu swiatow. Wsrod wielu
wizualnych tropéw i inspiracji znalezli si¢ na przyklad James Turrell,
Vilhelm Hammershoi czy Philippe Quesne. Spektakl bedzie mozna
oglada¢ od 10 czerwca w krakowskiej Lazni Nowej, kierowany jest do
miodziezy szkolnej i dorostych.

Najwieksza przeszkoda
Prawa fizyki.

Najwieksza motywacja
Mozliwo$¢ rozwoju artystycznego. Kazdy nowy projekt jest dla mnie
zrodtem radosci; nowym, ekscytujacym etapem.

Trzy stowa, ktore opisujg Twoja tworczosc
Zawsze co$ nowego.

W Ibsenowskich Upiorach, niedawnej premierze Teatru
Wybrzeze, ustawitas w centrum sceny akwarium

i obrotowa rzezbe przypominajgca ukwiat...

Nad Upiorami mialam przyjemnos¢ pracowac juz na poziomie koncep-
cyjnym, gdy planowalysmy ten swiat w duchu realizmu magicznego razem
z rezyserka i dramaturzka Olgg Grzelak. Ibsen w dramacie uczynit bardzo
istotnym pierwiastek biologiczny. Dla nas idealng metafora okazata si¢
stutbia, z taciny: hydra; stworzenie niepozorne, ale wlaéciwie niesmiertelne.
Ona wlaénie stala sie przewodniczkg i wiodagcym wizualnym tropem.
»Zamieszkuje” akwarium, pojawia sie jako dzielo sztuki nalezace do
Heleny Alving, a takze w kilku innych miejscach. Zachgcam do odwiedzin
W Teatrze Wybrzeze i wylapaniu wszystkich jej reprezentacji w sceno-
grafii i kostiumach.

Sosnowiecka Utracona czesc Katarzyny W., do ktorej
stworzytas scenografie i kostiumy, to opowiesc

0 stygmatyzacji, odbijajgca sie od gtosnej sprawy
Katarzyny Wasniewskiej. Jak wygladata Twoja

Praca z badz co badz kontrowersyjnym tematem?

W zamysle jest to basn dla dorostych. Napisana zostata przez Pawla
Sablika zgodnie zzalozeniami morfologii bajki wedtug Proppa. Ta kon-
Cepcja pomogla oderwaé si¢ od kontrowersji, a z rezyserka Karoling

Szczypek staralismy sie wszyscy zupelnie odejs¢ od potencjalnej sen-

sacji i skupi¢ na historii dwoch kobiet, Katarzyn. Cenna podczas pracy
byla tez bardzo dobra atmosfera w zespole i w samej instytucji. Dla
mnie najwiekszym wyzwaniem w pracy nad oprawa wizualng bylo
pogodzenie przeplatajacych sie linii czasowych. Po pierwsze stworzenie
przestrzeni przedstawiajgcej $wiat w 2037 roku; motywy futurystyczne
tatwo chybiajg i przez to nie starzejg si¢ najlepiej. W kostiumach po-
jawiaja si¢ dodatkowo elementy z lat siedemdziesigtych XX wieku,
a takze pierwszej dekady XXI wieku. Jesli sa panstwo ciekawi, jak moga
wyglada¢ przystanki autobusowe w przysziosci, zapraszam do Teatru
Zaglebia!

Projekt, ktory chciatabys wcielic w zycie
Bardzo chcialabym pracowaé przy spektaklu dla miodszego widza.

Mam nadzieje, ze niebawem sie uda.

Najwieksze marzenie
Projekt wymagajacy zaprojektowania historycznych kostiumaow.

Co bedzie dalej?
Moje umiejetnosci przewidywania przysztosci koncza si¢ na futury-
stycznym przystanku autobusowym w Teatrze Zaglebia.

Gdyby nie teatr, to...?

Jesli weigz sztuka, to rzezba. Jesli zupelnie inna dziedzina, to co$ z nauk

przyrodniczych.

NAJWAZNIEJSZE INFORMAC]E

Imie i nazwisko

Anna Oramus

Zawod

scenografka i kostiumografka

Wyksztalcenie

scenografia, studia magisterskie na Akademii Sztuk Pigknych

w Krakowie; wiedza o teatrze, studia licencjackie na Uniwersytecie
Jagielloniskim

Wybrane projekty

Serce, TR Warszawa; Upiory, Teatr Wybrzeze

Nadchodzace projekty

Tajemniczy ogréod w rezyserii Tomka Fryzta w Lazni Nowej, a takze
wznowienie studenckiego projektu w rezyserii Wiktora Baginskiego
na festiwalu Malta w Poznaniu

Osiagniecia

laureatka (wraz z Olgg Grzelak) konkursu SzekspirOFF za projekt
performatywny Porcje na Festiwalu Szekspirowskim w Gdarisku (2021);
nominacja do Nagrody Scenograficznej im. Jerzego Moskala za najlepszy
dyplom scenograficzny (2021) za scenografi¢ do spektaklu Serce;
uczestniczka wystawy zorganizowanej w ramach Konkursu Najlep-
szych Dyploméw Scenografii w Muzeum Teatru im. Henryka Toma-
szewskiego we Wroclawiu (2022); uczestniczka wystawy studenckiej
Antropocen w Muzeum Sztuki Wspdtczesnejf MOCAK w Krakowie
(2020-2021) W
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am kolege spoza ,,branzy” (mowa o teatrze, zeby
bylo jasne). Spotykam go na miescie. Kolega
lubi zadawa¢ naiwne pytania w rodzaju: czym
wlasciwie si¢ zajmujesz, z czego ty wlasciwie
zyjesz i takie tam. Swietnie, ze o to pytasz, méwie,
masz, poczytaj, mowie, i daje mu do reki ostatnie
numery ,Dwutygodnika”, pracowicie stymu-
lujgce dyskusje o krytyce teatralnej i w ogéle.
Ze dyktatura, ze niskie stawki, ze prekaryzacja, ze artysci nie wspolczuja
krytykom, ze krew potilzy, ze mafia mezczyzn dziadersow (a nie, tego
nie bylo, to dodalem od siebie) - a przeciez aktywizm jest wazny i my,
krytyczkiikrytycy, tez powinni$my. Ale nie ma jak. Eee tam, m6wi on,
a przypomnij sobie, jak pisale$ o teatrze do lubelskie; ~Wyborczej”,
kiedy to bylo? Pietnascie lat temu, za wierszéwke. I jakos przezyles, do
tej pory zyjesz, a $wiata nie zmienites$. Ano nie zmienitem, bo zajalem
si¢ czyms innym. Skonczylo si¢ pisanie za wierszéwke, kiedy idac
do innej pracy, spotkalem w parku Saskim (Lublin tez ma) redaktor
naczelng, i spontanicznie, w odpowiedzi na jej ,moze by$ znowu co$
do nas napisal, masz $wietne piéro”, odpalitem, ze w obecnym stanie
zdrowia i rodziny nie sta¢ mnie, zeby w lubelskiej ,,GW” recenzje teatralne
pisywac, co tydzien albo i dwa. Redaktor naczelna zamilkla, nie wiem,
czy si¢ juz samodzielnie domyglita, ze kosztuja tez bilet na autobus do
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teatru (bo nie takséwka przeciez), ze butka w sklepie po spektaklu (bo
nie kolacja przeciez) i tak dalej. Marudzisz, kolega odpowiada, i zlogliwie
przypomina, ze jednak mi od tamtego czasu nie przeszlo, i jakos siebie
(i nie tylko siebie) wyzywiles. No nie przeszlo, toksyczne hobby. Ale po
co ci to w ogole, gdzie ty bytes i co ty w ogéle widziales, chyba si¢ jednak
nie znasz, i daj sobie spokdj. Odtéz ten ,,Dwutygodnik”, poczytaj lepiej
Mickiewicza, dodaje. Mickiewicza? Tak, O krytykach i recenzentach
warszawskich, 1828. Moze w koticu zrozumiesz, ze zycie jest gdzie indziej.
Ale gdzie? Jak to gdzie — w Warszawie chyba, durniu. Patrze, czytam,
oczom nie wierze. ,W takim stanie krytyki, godne uwagi i budujgce jest
dobre porozumienie sgsiedzkie, w jakiem krytycy z sobg i z autorami
zyli, uszanowanie, z jakiem zobopédlne wyroki przyjmowali i skrupulat-
nosc, z jaka je dostownie z ust do ust, z piéra do piér przelewali. Zdanie
ksiedza Golaniskiego przytacza Franciszek Dmochowski, Franciszka
Dmochowskiego przytacza Ludwik Osinski, wszystkich przytacza
Stanistaw Potocki, wszyscy przytaczaja Stanistawa Potockiego. Zdania
te koncentrujg si¢ na chwile w Historyi Li teratury Bentkowskiego, skad
w réznych przytaczaniach kanalem dziennikéw, przedméw i méw
pochwalnych do swoich Zrédet wracaja. Utrzymuje si¢ tym sposobem
w Warszawie w cigglym obiegu pewna liczba zdan, niemajacych
gdzieindziej zadnej wartosci, jak na Zmudzi ciggle krgzg stare talary
holenderskie i orty”. Tego bylo juz za duzo, wzburzony cisnglem w kat
Mickiewicza (i nie doczytatem, ze dalej pisze on tymi stowy: ,,Tej krytyczne;j
szkoty dotad istnieja w Warszawie zwolennicy, coraz w przykrzejszem
i zabawniejszem wzgledem Europy polozeniu. |...] Stabiejaca odwage
krzepig czytaniem broszurek i kilku dziennikéw francuskich, najmniej
we Francyi czytanych”). Jakzez to, trzeba mi do Warszawy jechad, jak
juz krytykiem koniecznie zosta¢ chciatem! No w koricu zrozumiales,
Kolega méwi. Ale nie przejmuj sie, dorzuca od niechcenia (bo on jednak
sadysta), zobacz, co to Hal Foster wysmarowal, a » Leksty Drugie” prze-
drukowaty w czerwcowym numerze z 2015. I poszedl, zostawiajgc mnie
z Halem: ,,Z jednej strony istnieje quasi-gramscianskie stanowisko
sztuki aktywistycznej, ktéra, dzieki estetycznej autonomii nadanej jej
przez bezbozne przymierze analizy krytycznej i kapitatu, dostrzega
szerokie pole dla praktyk spolecznych. Z drugiej strony jest stanowisko
quasi-adornianskie, ktére upiera si¢ przy kategorii sztuki, lecz z tym
rozpaczliwym zalozeniem, ze jej minimalna autonomia zaktada mini-
malng negatywnos¢. Dzialanie sztuki zostaje ograniczone do ruchéw
formalnych. Ta komplementarno$¢ przypomina nieco zwigzek miedzy
dadaizmem a surrealizmem w ujeciu Deborda, ktory (w swej wizji
dialektyki jako wzajemnie zapewnianej destrukcjj) napisal: »Dadaizm
usitowat znies¢ sztuke, nie urzeczywistniajac jej; surrealizm zas$ chciat
urzeczywistnic sztuke bez jej zniesienia«”.

Co ty méwisz, Hal? Powiedz prosze, ktéra Sciezkg i$¢. Popatrzyl
smutno, scisnat reke i zniknal. Do domu wrécitem smutny, zasnglem
catkowicie na trzezwo. Przysénily mi sie zlote litery na biato-czerwonym
tle. Byto tam napisane, cytuje: ,,Krytyka jest pochodng teatru, a teatr
- krytyki. Konczy sie teatr, w ktérym o co$ chodzi autorowi na spotke
z rezyserem i aktorami, moze o nieukierunkowang dyskusje, moze
o bezinteresowng gre znaczeri, moze o dzielo sztuki? Jegli wszystko jest
polityczne, bo $wiat to ple¢, klasa, rasa i kasa, to przydadza sie tylko
krytycy od polityki, a ci pozostali, od dziet i bezinteresownogci, stop-

niowo wymrg’. A pod spodem jeszcze, petitem, ale za to wersalikami:
,NIE PRZEJMU]J SIE”. W




