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1a premiera to dwa rozne pomysly
choreogratek i dwa nowe odczytania polskiej
muzyki XX wieku

. Jacek Marczynski
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muzycznych interpretacjach szczegol-
na odwaga w spektaklu Polskiego Baletu
Narodowego wykazala sie Izadora Weiss,
ktora calkowicie pozbawila Harnasi Karola

Szymanowskiego goralskiego kostiumu. To balet
z. narodowego panteonu i cho¢ ciggle narzeka sie
najego wattos¢ dramaturgiczng, wartoscia niena-
ruszalng byto dotad mocne osadzenie w podha-
lanskim folklorze. O tym, jak przez lata postrze-
gano Harnasi, swiadczy recenzja #
z 1982 roku po premierze przygoto-
wanej przez Terese Kujawe i sceno-
grafa Andrzeja Majewskiego: , 0 ile
kostiumy — mimo znacznego odej-
scia od goralskich wzorcow — sklonny
jestem zaakceptowac w pelni — pisal
Tadeusz Kaczynski — o tyle dekora-
cje (a zwlaszcza pokryte srebrng folig gory i wiel-
Ki ztoty metalowo-plastyczny kwiat) uwazam za
obce krajobrazowi tatrzariskiemu”,

Probowal uwolni¢ Harnasie od nadmia-
ru goralszczyzny Emil Wesotowski w Operze
Narodowej w 1997 roku. W 2016 roku odrzu-
cit ludowy kostium Robert Bondara w Operze
Nova, zachowal jednak charakter rodzajowej
opowiesci przeniesionej do wspoéiczesnosci,

a folklor pojawial sie jako cytat, pretekst do
zabawy na weselu. Izadora Weiss byla bardziej
konsekwentna. Wykorzystujac jeden z wat-
kow powiesci Bieguni Olgi Tokarczuk, stwo-
rzyla nowe libretto dla choreografii zatytulo-
wanej Bieguni—-Harnasie, a muzyke baletows
sSzymanowskiego polaczyla z dwiema czesciami
jego IV Symfonii. Stworzyla wiec widowisko skla-
dajace si¢ z odmiennych dramaturgicznie cze-
sci. W pierwszej pokazala zapozyczo-
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Teatr Wielki -
Opera Narodowa
A. Hop Exodus,
I. Weiss
Bieguni—Harnasie

na z powiesci Tokarczuk Annuszke,
w  klaustrofobicznym  mieszka-
niu z ponurymi blokowiskami w tle
(scenografia Katarzyna Sobariska
I Marcel Stawinski). Nie mogac zna-
lez¢ zrozumienia u meza i rodziny,
ucieka od dotychczasowego zycia
I trafia do swiata biegunéw, bedacych symbo-
lem nieustannego zycia w drodze. Owo wedro-
wanie pozwala zerwa¢ z krepujacymi norma-
mi i daje wolnos¢. Tak wiasnie zyli harnasie.

Obie czesci Biegunow-Harnasi sa zroznico-
wane choreograficznie, cho¢ dominuje w nich
charakterystyczny dla Izadory Weiss dynamicz-
ny ruch o ostrych konturach. Jedynie Galina,
przewodniczka Annuszki, stylistycznie odbiega
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od innych, momentami nawet tanczy
na pointach (zjawiskowa Yuka Ebihara).
W scenach rodzinnych choreografka zroz-
nicowata ruchowo poszczegélne postaci,
w przypadku biegundw czesciej operowala
cala grupa lub piatka solistow, zas ich przy-
wodca Harnas (Wiladimir Jaroszenko) z rzad-
ka wybijal si¢ na plan pierwszy. Skompli-
kowany portret psychologiczny Annuszki
potrafita wyrazi¢ Natalia Pasiut. Majac do
dyspozycji duzy zespdl Polskiego Baletu
Narodowego, artystka wykorzystata wszak-
ze tylko jego czesc, na wielkiej scenie Opery
Narodowej Bieguni-Harnasie prezentowa-
li si¢ wigc w niektdrych scenach jak spek-
takl kameralny. Bardzo ciekawym pomystem
okazalo sie wlaczenie do akcji choru sym-
bolizujacego wrogi wobec biegunéw tlum,
co Lbukasz Borowicz podkreslit wyostrze-
niem brzmienia orkiestry w weselnych pie-
sniach. Oryginalnie tez wypadlo utanecznie-
nie tenora Zbigniewa Malaka, $piewajacego
partie solowe w Harnasiach, a przemienione-
g0 w meza Annuszki.

Nie miata natomiast oporow przed wyko-
rzystaniem Kkilkudziesiecioosobowej grupy
tancerzy Anna Hop w choreografii Exodus,
konstruujac z niej przestrzenne kompozy-
cje malarsko-rzezbiarskie o niezwyklej uro-
dzie, takze dzigki scenografii Malgorzaty
Szabtowskiej. Muzycznym jadrem stal sie
utwor Wojciecha Kilara, w ktorym Anna Hop
odkryla nowe mozliwosci wykorzystania spu-
Scizny tego tworcy dla sztuki tanica. Dotych-
czas bowiem w baletowym swiecie funk-
cjonowal on glownie jako autor Krzesanego,
dla ktorego kanoniczna wrecz wersje cho-
reograficzng stworzyl w 1977 roku Conrad
Drzewiecki, plasujac kompozytora w gronie
tworcow tancow goralskich. O powstalym
w czasie solidarnosciowego zrywu Exodusie,
opartym na powtarzalnosci prostej melo-
dii, mawia si¢ nieraz, ze wyraznie styszalna
jest w nim inspiracja Bolerem Ravela, skad-
inad napisanym dla zespolu baletowego Idy
Rubinstein. Narastania napiecia i agresyw-
nosci melodii Exodusu Anna Hop nie wyko-
rzystala jednak do transowego tarca. Trafnie
odczytata intencje kompozytora, ktory chciat
oddac nastroj spolecznego buntu przetomu
lat 198011981, a final to wrecz proba muzycz-
nego zapisu ulicznych demonstracji.

Choreografia, dla ktorej punktem wyjscia
jest ruch oparty na prostej motoryce, poka-
zuje, jak w ttumie wzbiera gniew, a poszcze-
golne jednostki usituja wyrwac sie z ludz-
kiej masy. Borowicz czujnie wspieral zamyst
choreografki, w konicowej partii choru stowa
Alleluja czy Hosanna zatracily religijny rodo-
wod, brzmialy raczej jak hasta skandowane
przez manifestantow. Cala muzyczna kon-
strukcja baletu jest dobrze przemyslana, po
dramatycznym Exodusie nastepuje wycisze-
nie w Koncercie na fortepian i orkiestre Kilara
(solista, jak w IV Symfonii Szymanowskiego
jest Piotr Salajczyk). Ten utwor postuzyl
dla ciagu ukladow solowych, duetéw oraz
tria, obrazujacych coraz rozpaczliwsze pro-
by budowania intymnych relacji miedzy-
ludzkich. W finale — do muzyki Bogurodzicy
Kilara — znow pojawiat sie ttum, jeszcze bar-
dziej gniewny i okrutny, efektownie pointu-
jac choreograficzng narracje, co warto pod-
kreslic, jako ze Exodus to debiut Anny Hop
na duzej scenie Opery Narodowej, po kt6-
rym z nadziejg mozna czekaé¢ na kolejna
premiere mlodej artystki. =




