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DIONIZOS NADCHODZI

RAFAL WEGRZYNIAK

Cztery lata temu Krzysztof Warlikowski
w Teatrze Dramatycznym w Warszawie
wystawil Elektre Sofoklesa, poprzedzona
prologiem z Orestei Ajschylosa, lecz nawia-
zujaca do 6wczesnych wojen na Batkanach.
Po stworzeniu szeregu inscenizacji drama-
tow Shakespeare’a w teatrach niemieckich
1 polskich Warlikowski ponownie siggnat po
grecka tragedig, rezyserujac w warszawskich
Rozmaito$ciach Bachantki Eurypidesa.

Spektakl rozgrywa si¢ we wspdtczesnej,
postindustrialnej scenerii. Podtoga i boczne
Sciany obite sa blacha. Nad sceng wznosi si¢
metalowy pomost, do ktérego prowadza
schody. W glebi widac szarg Sciang z zeliw-
nym zlewem. Z lewej strony znajduje si¢
klatka schodowa zalana woda, a posrodku
zaglebienie wypelnione piaskiem. Po bo-
kach sceny na krzestach siedza widzowie.
Teby z tragedii Eurypidesa przypominaja
wigc dzisiejsza cywilizacje, oparta na racjo-
nalizmie, ale zafascynowana poganskimi
kultami i orgiastycznymi misteriami, po-
szukujaca zatracenia w zbiorowym transie
i szamanskich rytuatach. Dlatego obrzedy
dionizyjskie w przedstawieniu Warlikow-
skiego maja charakter synkretyczny. Trzy
menady tworzace Chor (Stanistawa Celin-
ska, Maria Maj, Magdalena Kuta) wkraczaja
na scen¢ z figurka rozszarpanego boga,
ktérego cialo z powrotem si¢ zrosto. Usta-
wiaja ja na oltarzu pod kloszem wsrdd
Swietlowek. Pdzniej, przed rytualnym po-
wtorzeniem ofiary boga-czlowieka, owijaja
rzezb¢ bialym catunem. Menady pod czar-
nymi futrami maja barwne sukienki. Jedna
z nich we wlosy wpigta plastikowa rézycz-
ke. Swe twarze pomazaty szminka. W rg-

kach trzymaja modlitewniki. Sa stare, lecz.

podekscytowane oczekiwaniem na oblu-
biefica, zdziecinniate lub obtagkane. Przez
wigksza czg$¢ spektaklu siedza na krzestach
wsréd widzow. Na pojawienie si¢ Dionizosa
reaguja radosnymi okrzykami. Puszczaja
w jego stron¢ migotliwe Swiatetka przy
pomocy lusterek. Potem mocza nogi w wo-
dzie i myja si¢ niczym pobozne patniczki.

Przypominaja latynoskie katoliczki potajem-
nie praktykujace animistyczne obrzedy.

Dwaj starcy, Tejrezjasz (Lech fotocki)
z czarng opaska na oczach i Kadmos (Alek-
sander Bednarz), pod wplywem szerzacego
si¢ w mieScie kultu, przeobrazaja si¢ w hin-
duskich jogindw. Rozbieraja sig, pozostajac
tylko w biatych szortach, naktadaja sznury
korali, rozmazuja na twarzach i torsach
czarng szminke, mamroczac stowa modlitw
na wschodnim dywanie staja na gtowach.
Z kolei podniecony erotycznie misteriami
mlody Postaniec (Piotr Nowak), z arabska
chusta wokoét szyi, wyglada jak uczestnik
subkultury szukajacej inspiracji w kregu
Orientu.

Na przekor tekstowi i tradycji teatralnej
Dionizos (Andrzej Chyra) nie jest przesad-
nie pigkny czy andrygoniczny. Na poczatku
spektaklu, w pétmroku, odwrécony plecami
do widzéw, niskim i chrapliwym glosem,
z trudem dobywajacym si¢ z gardta, zawile
ttumaczy powody swego przybycia. Obja-
wia si¢ raczej jako bestia czy monstrum.
Ubrany jest zreszta jak Kaliban w stuttgarc-
kiej Burzy Warlikowskiego, w biate trykoto-
we spodnie i podkoszulek. Jego szyje zdobia

jednak pertowe koraliki. Wtosy ma roz-

czochrane, a w pewnym momencie zwilza je
woda, krecac palcami loki. Posuwa si¢ wol-
no, migkkimi i leniwymi ruchami, jakby
nieco odurzony. Na pytania odpowiada zdaw-
kowo, na ogét milczy albo uSmiecha sig¢
tajemniczo. Jego przeciwnik Penteusz (Ja-
cek Poniedzialek) jest trzezwy, twardy
i gwaltowny. Zamiast krélewskiego ptasz-
cza nosi czerwona, puchowa kurtke. Gtowe
ma ogolona. Zachowuje si¢ arogancko.
Przestuchujac przybysza, przygotowuje so-
bie i zjada kanapke niczym policjant. Prze-
zywa zalamanie po uwolnieniu si¢ Dionizo-
sa. Wpada na scen¢ wzburzony i skacze do
wody w ubraniu, aby ochtona¢. Jego zapasy
z béstwem nabieraja podtekstu seksualnego.
Coraz bardziej bezsilny Penteusz przy-
wdziewa helm. Bierze do reki miecz i wie-
lokrotnie uderza nim w metalowy blat stotu.
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Wreszcie nieoczekiwanie ulega pokusie po-
znania misteriow, dopuszczajac do glosu
ttumione pragnienia. Dochodzi wéwczas do
odwrécenia r6l. Gdy Penteusz pojawia si¢

w diugiej kobiecej sukni, jest delikatny,.

rozedrgany i niepewny. Natomiast Dionizos
naktada jego czerwona kurtke, gdyz zdobyt
wiladze. Postgpuje okrutnie z pokonanym
antagonista. Wlecze go po ziemi jak zwierze
na rzez. Z offu dobiegaja odglosy podekscy-
towanego walka tlumu kibicow.

Struchlale menady wystuchuja relacji
drugiego Postafica o kazni Penteusza. Ale
po chwili na scen¢ wkracza jego matka
Agawe (Malgorzata Hajewska-Krzysztofik)
ogarnigta dionizyjskim szatem. Wilosy ma
zaplecione w drobne warkoczyki jak Mu-
rzynka. Jej biala suknia jest pokrwawiona.
Zamiast tyrsu dZwiga potezny pief sosny,
na ktérej Dionizos umiescit Penteusza. Swa
zdobycz, czyli glowe syna zawinigta w plot-
no, przywiazata do brzucha na wysokoSci
fona. Wyjmuje ja i umocowuje na dragu.
Potrzasa ekstatycznie pniakiem, ci¢zko dy-
szy z rozkoszy i z wysitku. Wreszcie zme-
czona kladzie si¢ na stole, umieszczonym
posrodku proscenium, trzymajac drag po-
miedzy udami. Na stole prosektoryjnym
odbywaja si¢ po zgtadzeniu Penteusza przez
wiasna matke jego powtérne narodziny. Ciag-
le pozostajaca w transie i niczego nie-
Swiadoma Agawe sktada glowe syna na
metalowym blacie. Oprzytomnienie naste-
puje dopiero, gdy Kadmos wysypuje na stot
przyniesione w dwoéch ocynkowanych wiad-
rach szczatki Penteusza. Sa to okrwawione
wnetrznosci wprost z rzezni. Stychac szcze-
kanie wsciektych pséw. Na koncu spektaklu
jest tylko oszalata z rozpaczy Agawe i zdru-
zgotany Kadmos. Warlikowski zrezygnowat
bowiem z ostatniej sceny dramatu: pojawie-
nia si¢ tryumfujacego Dionizosa i wygnania
przez niego wtadcéw Teb.

W Bachantkach, jak w nieomal wszyst-
kich przedstawieniach Warlikowskiego, po-

jawiaja si¢ motywy przemocy, rozchwiania
tozsamoSci seksualnej, poszukiwania transu.
Ale wystawiajac tragedi¢ Eurypidesa rezy-
ser nie dokonal dokonstrukcji tekstu. Stwo-
rzyl spektakl wlaSciwie ascetyczny, lecz
0 wstrzasajacej sile. Zmierzyt si¢ bowiem
bezposrednio nie tylko z dzielem Eurypide-
sa, ale tez z mitem dionizyjskim odgrywaja-
cym w kulturze modernistycznej istotng rolg
za sprawa Friedricha Nietzschego. Zgodnie
z sugestia Jana Kotta ze Zjadania bogow,
Warlikowski dyskretnie zaznaczyt podo-
bienstwo mig¢dzy kultem Dionizosa i Jezusa
(trzy menady jako odpowiedniki Marii beg-
dacych $wiadkami Zmartwychwstania; fi-
gura boga-czlowieka zawijana w bialy ca-
tun), aby tym mocniej wydoby¢ przeciw-
stawny charakter obu religii. Nie zapomina,
ze proby zastapienia chrzeScijafnstwa dioni-
zyjskim szatem spowodowaty w dwudzies-
tym wieku, jak pisat Czestaw Mitosz w Kro-
nikach, orgie ktutego, rozcinanego i roz-
dzieranego ciata. Dlatego Dionizos w przed-
stawieniu Warlikowskiego odbiega od wy-
obrazen nowoczesnych estetow, obiecuje
rozkosz i zatracenie, ale uwalnia atawistycz-
ne i ciemne sity, okrucienstwo i ped do
samozniszczenia. Natomiast w epilogu spek-
taklu, tak jak chciat Kott, rytuat stat sie
rzezniq.

Bachantki w RozmaitoSciach cechuja si¢
nie tylko precyzyjna interpretacja i wspot-
czesnym ksztaltem scenicznym, bedacym
jak zwykle wspoinym dzielem Warlikow-
skiego, Malgorzaty Szcze$niak i Pawta My-
kietyna, lecz réwniez skupionym i ekspre-
syjnym aktorstwem. W spektaklu dominuja
dwaj protagoniSci, Dionizos Chyry i Pen-
teusz Poniedziatka, calkowicie odmienni
i stopniowo upodabniajacy si¢ do siebie. Ale
w zakonczeniu wrecz porazajaca jest Hajew-
ska-Krzysztofik jako pograzona w transie
i popadajaca w obled Agawe. Wzbudza
zarazem lito$¢ i trwoge.
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