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Bartosz Szydtowski w Sniegu opowiada o swiecie, ktéry zmarzt
stopit sie i zamienit w breje. Byt jasny, ale pociemniat.
Byt optymistyczny, lecz sie wykoleit.

® Bohaterowie Sniegu Orhana Pamuka nie po-
zwalajq si¢ jednoznacznie zdiagnozowac. Tacy
mili, tacy straszni. Politycy z bozej taski, wy-
kolejeni artysci, pocieszni grafomani, zakom-
pleksieni dziennikarze, wojskowi na emerytu-
rze. Artysci spefnieni, artysci odrzuceni, a po-
miedzy nimi, a w nich, kietkujace i narastajace
zto. Zegar z kukutka tyka nieustannie, tylko nie
wiadomo, kiedy ptaszek wyskoczy z gniazdka.
Kiedy pocieszny gamon okaze sie okrutnym
sadysta, a aktor scen dramatycznych - komicz-

na ofiara. A kuku!

Tytulowy snieg w spektaklu Bartosza Szyd-
lowskiego oznacza krotkotrwaty spokdj, mi-
gotliwe oczarowanie. Bialo, bialo, pieknie. Za-
raz potem: szaro, szaro, brudno. Snieg stop-
nieje, zanim zdazymy sie nim nacieszy¢, za-
nim uda si¢ uspokoic, zrozumiec $wiat i siebie.
W scenografii Malgorzaty Szydlowskiej, bu-
dujacej w najwiekszym stopniu klimat i cha-
rakter przedstawienia, $nieg niemal nie pada.
Jest w umysle bohaterow. Szydiowska nie po-
trzebowala atrakcyjnego, ale tez powierzchow-

nego chwytu wizualnego, naiwnego biatego

puchu, Zeby opowiedziec o $wiecie, ktéry zmarzl,
stopit si¢ i zamienit w breje. Byl jasny, ale po-
ciemnial. Byl optymistyczny, lecz sie wykoleit.

,Gdzie s3 niegdysiejsze $niegi”? Zaklecie
z teatru Tadeusza Kantora przewedrowato do
Pamukowej Turcji, trafito do polskiej szczeli-
ny. U Pamuka $nieg pada non stop. Zamyka
ludzi w domach, unieruchamia. Lockdown...
Kars, miasto z powiesci — oraz ze spektaklu
- zostaje odcigte od panstwa. Samo (worzy
panstwo. A tam $nieg i ideologia, snieg i do-

gmaty, snieg i kultura, $nieg i seks.



Poeta Ka — w tej roli ulubiony aktor Barto-
sza Szydlowskiego, Szymon Czacki - powraca
do Turcji z dalekiej emigracji. Wyrusza do po-
krytego $niegiem Karsu, miasta przy granicy,
zeby napisac artykul o samobajstwach mtodych
dziewczyn, ale przede wszystkim spotkac si¢
z Ipek, mtodziencza miloscia. Przyjezdzai za-
czyna si¢ $niezyca. Poeta Ka niepredko z Karsu
wyjedzie. To miejsce inne niz to, ktore zapa-
mietal z dziecinstwa. Miasto stanowigce punkt
odniesienia dla wielu innych miast. O wladzg
walcza wszelkiego rodzaju ortodoksi, ekstre-
misci, a lewica okazuje si¢ rownie cherlawa i na-
stawiona na partykularne interesy, co libera-
lowie. Radio sieje nienawis¢, gazety — spon-
sorowane przez panstwo — szukaja kolejnych
ofiar, pietnuja nieistniejace zbrodnie, groza
i pouczajg lub (scena prawie jak z Mistrza i Maf-
gorzaty) pisza o tym, co dopiero si¢ wydarzy.
Wrogami sg wszyscy myslacy inaczej albo
sprzeciwiajgcy si¢ mys$leniu zbiorowemu,
sankcjonowanemu przez dyktature. Ucieczka
od przerazenia staje si¢ religia w fanatycznym
wydaniu.

Tureckie miasto Kars ma burzliwa histo-
rie. W XX wieku nalezalo najpierw do Rosji,
potem do Armenii, w koncu - w czasie wojny
armensko-tureckiej z 1920 roku - zostalo prze-
jete przez Turcje. Nie ma spokoju w miescie
Kars. Spokojne s tylko rzeka Kars, jedenasto-
wieczny kosciol, szesnastowieczna cytadela,
osiemnastowieczny most — ale nie ludzie. Po-
eta Ka powraca do miasta, w ktérym obok
siebie, a czesto przeciwko sobie, zyja Turko-
wie, Ormianie, Kurdowie, silne mniejszosci:
grecka, rosyjska, turkmenska. Strety wpty-
wow, znaczen, a wszystko pokryte $niegiem.
Taka jest Turcja, taki jest $wiat. Najlepsi jes-
tesmy w podziatach, w roznicach. Zauwaza
to poeta Ka. Sam jest przeciez podzielony,
wewnetrznie niestabilny. Jedng noga na Za-
chodzie, gdzie pracowal, rozwijal si¢, tworzyt,
druga w Turcji, stanowigcej budulec jego
tworczosci. W Turcji, z ktérej nie ma ucieczki.
Sa tylko powroty. Rzeczywiste lub mentalne.
I mogloby by¢ nawet lirycznie, mogloby by¢
melodramatycznie, ze oto marnotrawny syn
powraca na ojczyzny tono, gdyby tono nie
okazalo sie zdradliwe i brutalne - poniewaz
Turcji wymarzonej i wysnionej od dawna nie
ma. Zostala przysypana sniegiem. A kiedy ten
stopnieje, bedzie mozna zobaczy¢ wszystkie
kolory ekstremizmu i fundamentalizmu: ter-
rorystow, islamistow, nacjonalistow, umundu-
rowanych wichrzycieli albo zwyczajnych oszu-

stow. Poeta Ka stanowi dla nich tani tup, jest
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bezkolizyjng zwierzyng do przejecia, zabicia
i zjedzenia. Ka prawie si¢ nie broni, rozmysla,
waha sig. [ kocha Ipek, i teskni za Ipek, i wie-
rzy, ze si¢ odnajda. Turcja nie wierzy jednak
Werterom, poetom. Pisarzom - jak Pamuk
— nie wierzy rowniez.

Szydlowski i jego ekipa wierza jednak w te-
atr, w to, ze sztuka moze obnaza¢ mechanizmy,
pokazuja, ze miasto Kars jest w kazdym z nas.
Nie tylko poeta Ka to jeden z nas, ale takze
WSZYsCy otaczajacy go: zgraja cynikow, terro-
rystow, zdegenerowanych artystow i oszustow.
Nie gramy wcale do jednej bramki. Bramka zo-
stala rozebrana, mamy tylko boisko. Kopiemy
(siebie nawzajem).

Czy Pamuk sprawdza si¢ w teatrze? Ow-
szem, moze sie sprawdzic, jezeli znajdziemy
na te munumenta]nq, kumpnnﬂwam} Z 1r0z-
machem proze¢ sposob. Dla Mateusza Pakuty,
autora adaptacji Sniegu, kluczowe stato sie
odnajdywanie w wielowatkowej narracji Pa-
muka - powies¢ liczy blisko szescset stron
- stref przenikania si¢ kultury tureckiej i za-
chodnioeuropejskiej. Nie tyle podobienstw,
w naszych kulturach nie ma ich wiele, co sche-
matow czy mechanizmoéw ludzkich dziatan,
ktore bytyby zbiezne dla Wschodu i Zachodu,
dla wspolczesnej cywilizacji. Pakula, za Pa-
mukiem, dochodzi do przygne¢biajacego wnio-
sku, ze zawsze, w gruncie rzeczy, chodzi o to
samo. Niezaleznie od tego, w imieniu jakiej
religii przemawiamy, albo ktora polityczna
strona jest nam bliska, liczy si¢ zadza wiladzy,
dominowanie kontynentu nad kontynentem,
ideologii nad ideologia, czlowieka nad czlo-
wiekiem. Co ciekawe, a i szczegolnie warto-
$ciowe, niepokoj znaku rownosci miedzy ab-
strakcyjnymi ,,onymi” a oswojonymi - az za
bardzo - ,,nami” wzmacniaja nie tylko dialogi,
nie tylko aktorska energia, ale takze wspo-
mniana, monumentalna, ale nieprzytlaczajgca
scenografia Szydlowskiej, choreografia Do-
miniki Knapik czy muzyka Dominika Stry-
charskiego. W przestrzeniach tego spektaklu
bohaterowie Pamuka poruszaja si¢ w jakim§
niby-lunatycznym tancu, jakby caly czas za-
kradali sie do tajemnicy, ktorej i tak nie uda im
sie rozwiklac¢, poniewaz klucz zostal zamkniety
w sejfie niemocy. Dlatego bija si¢ — nie z my-
slami, ale piesciami. Dlatego tanczg — zamiast
chodzi¢. Tancochod odbywa sie zas w rytmie
dzwiekow stworzonych przez Strycharskie-
go, kompozytora, ktory kolejny raz w pracy
z Szydtowskim udowadnia, ze muzyka w te-
atrze jest rowniez glosem dramaturgicznym,
dopowiadajacym, budujacym nie tylko klimat,
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ale i autonomiczne znaczenia. Muzyka, ktora
MOwI.

Co mowi muzyka Strycharskiego? Co do-
powiada scenografia Szydtowskiej i choreo-
grafia Knapik? Mowia, ze trzeba si¢ ba¢. Ze
powinnismy sie ba¢, ale strach Pamuka, strach
Szydlowskiego, moze byc¢ tworczy. Nie zgrzy-
tanie zebami, nie proba znalezienia remedium
na groze bezdusznosci. Proba ocalenia $niegu.
Zeby nie stopnial.

Zaczyna si¢ od mrocznej, wciggajacej se-
kwencji filmowej. Na ekranie rozwieszonym
nad sceng ogladamy spotkanie agresywne-
go bojowkarza-fundamentalisty (Daniel Do-
bosz) z profesorem (Artur Swies), wykladowca
w szkole przestrzegajacej regul demokra-
tycznych, nie ideologicznych czy religijnych.
Dziewczyny, studentki, nie chodza w chustach,
przed lekcjami nie czyta si¢ wersetow Koranu.
Rozmowa jak rozmowa, niesympatyczna,
niewygodna. Niechciany, impertynencki ka-
wiarniany go$¢ przy kawie, ktéra natychmiast
przestaje smakowac. Klopot w tym, ze dialog
nie konczy si¢ zrozumieniem, nie konczy
rowniez konfliktem. A jezeli nawet konflikt
trwa nadal, jest juz tylko jednostronny. Kulka
w leb - i po sprawie. Nie, nie jest ,,po sprawie .
Sprawa dopiero si¢ zaczyna. ‘

W przedstawieniu Bartosza Szydlowskiego
sprawg jest demonizm niezrozumienia. Demo-
nizm, poniewaz niezrozumienie u Pamuka nie
chce styszec o jakimkolwiek dialogu, 0 schowa-
niuwlasnych racji po to, zeby przyjac cudze. Strze-
lajacy do profesora islamista wierzy w sens swoje;
akcji, dostaje prestizowe zlecenie wykonania
wyroku na wrogu panstwa religijnego. Nie za-
uwaza konsekwencji czynu, tym bardziej ze -
jak dowiadujemy si¢ w finale - za zbrodnig sto-
ja organy wladzy. Licencja na zabijanie.

Ekstremizm tej pierwszej, najlepszej w spek-
taklu sceny promieniuje na kolejne, tak jak
swiat przedstawienia rozwarstwia si¢ i rozsze-
rza - kawiarnia zamienia si¢ w pokoj hotelowy,
a scena warszawskiego Teatru Studio, w kto-
rym ogladatem spektakl (koprodukcja kilku
teatrow) staje sie sceng Pamukowego Teatru
Narodowego. Wszedzie ten sam demonizm.
Grozne reakcje, przy pozorach pociesznosci
czy nawet gamoniowatosci. Nigdzie, w zadne;
przestrzeni, nawet w najbardziej oswojonej,
teatralnej, nie mozemy, nie powinnismy czuc
si¢ bezpiecznie. Dzien po przedstawieniu Teatr
Studio przystal na moja skrzynke e-mailowa
wiadomosé, ze na sali byli chorzy z COVID-19.
Strach, strach, strach — ma oczy szare, mate

I zmeczone. Ma zasniezone oczy. B




