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ak mowic o dziewczynkach? Jak
oddac glos dziewczynkom? Jak
pokazywac dziewczynki? W kon-
tekscie teatru kazde z przytoczo-
nych pytan wydaje sie tylez prozaiczne, co
niestosowne. Kiedy na scenie pojawiajg sie
doroste aktorki wchodzace w role nastola-
tek, mozemy uznac, ze mamy do czynienia
z czyim$ wyobrazeniem na temat bycia
dziewczynkg. Nawet jednak, gdy wyste-
puja prawdziwe dziewczynki, tez mozna
mie¢ watpliwoéci: czy dziewczynki wila-
snie odgrywajg siebie? Jesli tak, to czy
czegokolwiek sie o nich dowiadujemy,
zostajemy wpuszczeni do ,ich §wiata’,
czy moze ogladamy zbitke stereoty-
pow wyznaczajacych, w okreSlonym

kontekscie kulturowym, horyzont bycia
dziewczynka? Mozna byloby uznac, ze
robienie spektaklu o dziewczynkach,

w ktérym grajg dziewczynki, jest z gory
skazane na porazke. Szczegélnie, jesli
przyjac, ze specyfika dojrzewania
wyraza sie w probach samookres$lenia,
ukonstytuowania relacji miedzy sobg

a $wiatem, stawiania pierwszych tozsa-
mosciowych pytan, oddzielenia siebie
od innych. Skoro konfrontujemy sig

z osobami, ktére znajdujg sie w srodku
tego procesu, trudno oczekiwac, ze
powiedza nam o sobie to, czego jeszcze
same nie wiedza.

Tego typu refleksje nasuwaly sig
przed premiera spektaklu Dziewczynki.
7. opisu zamieszczonego na stronie
internetowej dowiedziec¢ sie¢ mozna, ze
na podstawie wywiadéw oraz mate-
rialéw z prob, w ktérych udzial wziglo
pie¢ dziewczyn (Milena Klimczak,
Wiktoria Kobiatka, Pola Panczyk,
Stefania Sural, Jagoda Szymkiewicz),
stworzono fantazje o byciu ,,dziewczyn-
ka"”. Jednoczes$nie otrzymuje si¢ ostrze-
zenie, ze §wiat dziewczynek otwiera

PATRZEC I NIE WIDZIEC, A MOZE NIE PATRZAC ZOBACZYC

sie jedynie na moment, a dorosty widz
wchodzi do niego na wiasng odpowie-
dzialnoéé. Na Dziewczynki mozna sie
wiec bylo wybra¢ w stanie dziecigcej
ciekawosci albo z obawg wpadniecia

w pulapke, kiedy nie wiadomo, czy
widzi sie to, co chce zobaczyc¢, czy
poszerza sie granice wlasnej percepcji.
Matgorzata Wdowik w interesujgcy spo-
s6b zmierzyla sie z tymi trudnos$ciami.
Zamiast przytaczac historie opowie-
dziane przez dziewczynki, pokazuje
nam efekty spedzonych z nimi godzin,
ktore nie przekladajg sie na wymierny
rezultat. Wielu rzeczy mozna nie doce-
nié albo nie zauwazyé, gdyz wszystko,
co sie dzieje na scenie, wydaje sie
dobrze znane. A jednak jest w jakis spo-
s6b inne.

Miejsce spotkania — Scena
Modelatornia, nazwana Izolatka — ofe-
ruje niewielka, ascetyczna przestrzen,
w ktérej granica miedzy sceng a widow-
nig umownie wytyczona zostaje poprzez
ustawienie widowni w ksztalt trybuny.
Scenografia jest minimalistyczna — troj-
katna bryta z umieszczong w srodku



gatezig oraz dziwny obiekt przypomina-
jacy jame, z niskim wejéciem odstaniaja-
cym niewielki fragment wnetrza. Jama,
sprawiajgca wrazenie ulepionej dziecie-
cymi rekami, ma kolor cielisty, nie natu-
ralny jednak, lecz taki, jaki uzyskuje sie,
dodajgc do bieli zbyt wiele r6zu. Z gory
wysuwajg sie dwa elementy w ksztalcie
diugich jezykow, zakonczone olbrzymi-
mi oczami skierowanymi w sufit. Ten
widok wzbudza zainteresowanie i nie-
pokéj — dwa dominujgce odczucia, towa-
rzyszgce zresztg catemu spektaklowi.
Pozycja, z jakiej patrzymy, jest z pozoru
bezpieczna: widzowie maja wydzielona
przestrzen, w ktérg nikt nie stara sie
podczas spektaklu wkroczy¢, a mimo to
stwarzane sg sytuacje, gdy nie sposob
czuc sie komfortowo. Tak jest na przy-
ktad wtedy, kiedy jedna z dziewczynek
zwraca sie z proSba o zamkniecie oczu
i zaznacza, ze spelnienie prosby stano-
wi kwestie zaufania. Z jednej strony,
chce sie jg speinic (co zdaje sie robic
wiekszos¢ osdb), z drugiej — mozna prze-
kornie trwac z oczami szeroko otwar-
tymi. Jesli wybierze sie druga opcije,
trudno nie poczuc sie jak podgladacz,
jest sie przeciez jednym z nielicznych
widzow, ktorzy zostaja przylapani na
patrzeniu. To wazne, bo gra spojrzen
oraz tworzenie sieci domystow wydaja
sieg konstytutywne dla tego przedsta-
wienia. Wkrétce nastepuje scena, kiedy
siedzgce na podlodze dziewczynki
szepczg miedzy sobg i chichocza, spra-
wiajac — by¢ moze ztudne — wrazenie,
ze obiektem ich drwin jest konkretny
widz. Kulminacjg tego typu relacji
miedzy sceng a widownig jest moment,
w ktérym jedna z dziewczynek, nieco
mechanicznie, moéwi: ,,kto$§ patrzy na
moje nogi”, ,,kto$§ patrzy na moje tatu-
aze” itp. nakierowujac tym samym
spojrzenie na wymieniane elementy, na
jakie przez wiekszo§¢ czasu mozna bylo
nie zwraca¢ uwagi. Jednoczes$nie obna-
zone zostaje — zdawaloby sie - typowe
dla okresu dojrzewania przekonanie, ze
jest sie obserwowanym, krytykowanym,
a kazda najmniejsza rzecz, ktérej sie nie
akceptuje w swoim wygladzie, zostaje
przez wszystkich od razu dostrzezona.
W przygotowanym do spektaklu
programie, oprocz zdje¢ dziewczynek

i rysunkéw ich autorstwa, znalazt sie
esej Iris Marion Young Rzucajqc jak
dziewczynka: fenomenologia kobie-

cej cielesnosci w ruchu I przestrzeni.
Znajdujemy w nim, miedzy innymi,
uwage, ze kobiety przezywaja swoje
ciala zaréwno jako przedmiot, jak

i podmiot. Bycie kobietg okreslone
zostaje przez sytuacje bycia oglada-

ng, a wiec odbierana przez pryzmat
zewnetrznych waloréw, ktére w ten
sposob staja sie kluczowe dla myslenia
o sobie samej oraz wyznaczajg zasady
wchodzenia w relacje ze swoim cia-
tem. Prawidlowo$¢ ta zostaje wyrazona
w spektaklu juz na poczatku, kiedy to
dziewczynki zostajag wniesione na scene
przez maszyniste, a wiec ustawione

na naszych oczach niczym elementy
scenogratii. Wydobywajacy sie zza
plecow widzoéw glos Dominiki Biernat
przemawia tekstem napisanym przez
Weronike Murek, ktory ujety zostal
surrealistycznym jezykiem, niekiedy
tak gestym i osobliwym, Ze az cigza-
cym nad przedstawieniem. Tekst jest
skomponowany z szeregu ré6znych
,glos6w”, ktére mozna ustysze¢ dorasta-
jgc. Czasem przyjmuje posta¢ narracji
trzecioosobowej typu: ,,wstaje”, ,,idzie”
—nie wiadomo, czy projektuje on zacho-
wania dziewczynek, czy je komentuje.
Chociaz trudno nie dostrzec zwigz-

ku pomiedzy dzialaniami na scenie

a styszanym glosem, ma sie wrazenie
dysonansu. Ten styszalny dla wszyst-
kich glos mozna de facto uznac za glos
wewnetrzny dziewczynek, ktéry z per-
spektywy zewnetrznej podpowiada im,
a nawet narzuca okreslone mysli i typy
zachowan. Mozna byloby powiedziec,
ze odtwarza szereg przekonan na temat
tego, jakim nalezy by¢, ktére nieraz
bezrefleksyjnie internalizujemy, tracac
ostatecznie orientacje, gdzie przebiega
granica miedzy ,ja” a innymi.

Z pozoru prosta, pozbawiona wirtu-
ozerii choreografia Marty Ziélek proble-
matyzuje sposéb, w jaki kobieta wyraza
siebie poprzez ruch. Ogladamy sekwen-
cje, w ktérych dziewczynki tanczg
wspélnie, a jednak zupelnie autorsko
interpretujag muzyke, jakby na moment
zapominatly o tym, zZe sg bacznie obser-
wowane przez widzow, Nieco pdzniej

nasladujg ruchy, ktére kojarza sie z two-
rzonymi do popowych hitéw teledyska-
mi, majgcymi eksponowac najbardziej
pozadane aspekty kobiecosci. Doskonale
obrazuje to dziewczece balansowanie
pomiedzy prébami nawigzaniu kontak-
tu z wlasnym cialem, zrozumienia go

i poznania, a podporzadkowywaniem
sie uprzedmiotawiajgcemu spojrzeniu
innych, odtwarzaniem p6z i gestow,
ktore moglyby sie spodobac. Najbardziej
intymnym momentem wejScia w relacje
z cialem, ale i z dorostym, jest scena,
kiedy dziewczynki z ustawionej na
scenie jamy wydobywaja cialo dojrzalej
kobiety (Ewelina Zak), ubranej w stréj
pletwonurka. Najpierw poprzez szereg
zabiegow starajg sie to pozbawione
energii ciato uruchomic do zycia, aby
p6zniej, w takt wybrzmiewajacej pio-
senki Beyoncé Halo w wykonaniu Ane
Brun, wejs$¢ z nim, poprzez czuly dotyk,
w dialog, potem szepczg do ucha aktorki
rézne, wymyslane na biezaco, zdania,
ktére ona wypowiada glo$no do widzéw.
Cialo kobiety jest ciatem otwartym na
kontakt, jego milczaca obecnosé¢é wnosi
stan kojacej akceptacji. Na scenie utwo-
rzony zostaje krag, generujacy sfere bli-
skosci i uwagi, kiedy ma sie mozliwosé
bycia dzieckiem znajdujacym radosé

z zabawy w gltuchy telefon, a jednocze-
Snie tym, ktore nie chce by¢ juz jedynie
jako dziecko postrzegane. Zawigzujgca
sie relacja: dorosty — dziecko bazuje na
obustronnej wymianie, dojrzata kobieta
moze skomunikowac sie z dziewczynka
w sobie, a te, ktére w kobieco$¢ dopie-
ro wkraczaja, nauczy¢ sie ja w sobie
odkrywac.

Jako ze podczas spektaklu w duzej
mierze poruszamy sie w sferze nie-
werbalnej, to, ile zobaczymy i jak tego
doswiadczymy, zalezy od nas. Kiedy
pod koniec z gardet dziewczynek
wydobywa sig zbyt dlugi, irytujgcy, nie-
znoény pisk, paradoksalnie odczuwam
ulge. Nieprzyjemne doznanie zmyslowe
zbiega sie z refleksja, ze jednak mozna
,mOwic” o dziewczynkach w sposdb
niezawlaszczajacy i nietendencyjny. W



