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Rozpoczynat swojg dtugqg kariere jako jeden z liderow
awangardoweqgo ruchu teatrow studenckich, konczyt — jako tworca
osobny, funkcjonujacy na obrzezach zycia teatralnego.

% Opowiesc o smierci Osipa Mandelsztama w obozie tranzytowym
Rzeczka pod Wiadywostokiem w spektaklu Wzlot konczyla piesn
0 podrozy do nieba. Iluzj¢ napowietrznej wolnosci, jaka stwarzal lot
przez labirynt oblokow ,,zdyszanych blekitem i nocg”, brutalnie przecinal
ostatni wers tekstu: ,,Ciszej! Chmure prowadzg za uzde”. Chwile pdzniej
jeden z aktorow wyciggal z walizki kolorowy latawiec, usilujac wzbi¢
si¢ na nim w gore.

Spektakl Teatru Osmego Dnia, ktérego premiera odbyta sie w grudniu
1982 roku, celnie oddawat polskie nastroje po sttumieniu solidarnoscio-
wego zrywu, lecz motyw wzlotu odznaczyl si¢ symbolicznym $ciegiem
na calej tworczosci lidera poznanskiej grupy. W Mandelsztamowskim
obrazie lotu i ujarzmionej chmury znajdziemy charakterystyczne dla niej
ambiwalencje. Proby fizycznego oderwania sie od ziemi podejmowalo
wielu bohateréw Raczaka. W legnickich Dziadach czterech Gustawow
w bialych koszulach lewitowato na krawedziach tawek. Mlodociani
spiskowcy w Czasie terroru pigli sie w gore po stromej $cianie krat, $niac
o wolnosci. Marzycielskie proby wzlotu zazwyczaj jednak miewaly gorzki
final, bowiem rozpalone glowy ktos w koncu brutalnie brat ,,za uzde”.
Rojenia o lataniu okazywaty si¢ zresztg niepokojaco dwuznaczne, jak
w Latwym umieraniu, ktérego bohater, wzbijajac si¢ w niebo wprost
z opustoszalej miejskiej ulicy, uswiadamiat sobie, ze wlasnie $ni sen
0 Smierci.

Zmagania z sila ciazenia obrazowaly konflikty pomiedzy idea i materia,
wolnoscig i jej ograniczeniami, marzeniem o przekroczeniu horyzontu
ziemskiego zycia i kruchdscia ludzkiej egzystencji. Sam Raczak bywal
zreszty uwiklany w te sprzecznosci, pozostajac w nieustannym sporze
ze Swiatem.

Jako artysta rozkwital wsrod wysokich napig¢¢ — wielkich tematow,
zarliwych dyskusji, dalekosieznych idei. Dla swoich wizji potrzebowat
rozleglych otwartych przestrzeni i wysokosci, dlatego lepiej niz w ciasnym
pudetku sceny czul si¢ na ulicach i placach, na ktére mogt wyprowadzic
swoje ulubione machiny sceniczne. Niestrudzony w ¢wiczeniu kolejnych
wzlotéw i upadkow, zle znosit ,,zycie naziemne”. Gdy w 1995 roku
otrzymatl fotel dyrektora Teatru Polskiego w Poznaniu, a wraz z nim
- szansg stabilizacji, nie wytrzymatl urzedniczej rutyny i odszed! po
trzech latach. Nie dal si¢ tez odestac¢ na artystyczng emeryturg — byt
jednym z najdiuzej praktykujacych polskich rezyserow.
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Ztamane skrzydta rewolucji

Rozpoczynal swoja dluga kariere jako jeden z lideréw awangar-
dowego ruchu teatrow studenckich, konczyt - jako twérca osobny,
funkcjonujacy na obrzezach zycia teatralnego. Szukat ludzi, z ktérymi
mogtby pracowac na wlasnych warunkach. Budowatl z nimi niewielkie,
offowe zespoly: Sekta i Trzeci Teatr Lecha Raczaka. Dwoje teatralnych
dzieci stracil - Teatr Osmego Dnia i festiwal Malta. Najtrwalszg przystar
znalazt w Legnicy, gdzie rezyserowal przez ostatnich kilkanascie lat.

Na szlaku doswiadczen formacyjnych jego rowiesnikow idee kontr-
kulturowej rewolucji, fascynacje anarchizmem i akcjami lewicowych
terrorystow z Frakcji Czerwonej Armii krzyzowaly sie z rzeczywistoscia
realnego socjalizmu. Dla Teatru Osmego Dnia i jego wspolzalozyciela,
Lecha Raczaka, kluczowy okazat sie Marzec 1968. Pod wplywem fali
protestow studenckich teatr, z eksperymentujacej sceny poetyckiej,
przeobrazil si¢ w formacje otwarcie kontestujacg rzeczywistosc poli-
tyczng PRL-u. Mocnym sygnaltem tej przemiany stat si¢ spektakl Wpro-
wadzenie do... (1970), bedacy odpowiedzig na obchody stulecia urodzin
Lenina. Przedstawienie, parodiujace rytualne elementy panstwowych
akademii, mialo posmak profanacji. Dukanie okoliczno$ciowych
wierszy, $wietokradcze uzycie ceremonialnych rekwizytow, wreszcie
popijanie taniego wina na czerwonej plachcie - rozbrajalo falsz rocz-
nicowych celebracji. W rok pozniej odbytla sie premiera Jednym tchem
(1971), bedaca reakcjg na grudniowa masakre na Wybrzezu. Spektakl,
ktorego kanwe literackg stanowity wiersze Stanistawa Baranczaka z tomu
pod tym samym tytulem, faczyllapidarny opis codziennosci z przenikliwa
krytyka jezyka. W metaforycznej opowiesci o stacji krwiodawstwa zespot
demonstrowal anatomie¢ ktamstwa: zdzieral lakier z propagandowych
hasel, drazyl, co kryje si¢ pod powierzchnia frazeologicznych skamielin.
Niewinny z pozoru teatrzyk rutynowych procedur i propagandowych
sloganow przeradzal si¢ w spektaklu w rytual przemocy, zakonczony
wezwaniem do buntu, skierowanym wprost do widzéw: ,,To tylko stowo
»nie«, miej je we krwi...”.

Osemki wskazywaty moralng cene pozornie nieszkodliwych kompro-
misow; na jakie przystaje si¢ w imi¢ zZyciowej stabilizacji. Przedstawienia
takie jak Przecena dla wszystkich (1977) czy Ach, jakze godnie zylismy
(1979) mowily otwarcie o wspotodpowiedzialnosci za zto szarych
obywateli, o milczgcej zgodzie na kfamstwo, upodlenie jezyka, konfor-
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mizm, sprzecznos¢ miedzy deklarowanymi wartosciami i moralnym
kapitulanctwem w dniu powszednim. Ten teatr nie schlebiat widowni.
Mial by¢ wstrzgsem - jak uderzenie w twarz.

Podczas zagranicznych wyjazdow czlonkowie zespotu mieli okazje sie
przekonad, jak wiele dzieli ich od kontestatorow z Zachodu. Jako miesz-
kancy Europy Wschodniej znali smak niewoli i ceng rewolucyjnych
projektow, o jakich marzyli ich koledzy zza zelaznej kurtyny. Sam Raczak
zapewnial w wiele lat pdzniej, ze nie dat si¢ uwies¢ ztudzeniom kontrkul-
tury, ze za pomoca radykalnych srodkéw da si¢ zbudowac spolteczenstwo
wolne od przemocy, obyczajowych przesgdéw i nierownosci. Mimo to
temat rewolucji i paradokséw wolnosci powracat w przedstawieniach
Osemek. W spektaklu Musimy poprzestac na tym, co tu nazwano rajem
na ziemi...? (1975) zespol ponawial pytanie o przyczyny fiaska wielkich
politycznych utopii, zamieniajacych szlachetne idee w systemy opresiji.
W przedstawieniu Ach, jakze godnie zylismy, inspirowanym m.in. to-
mem esejow Alberta Camusa Czlowiek zbuntowany, pokazywano
droge od odrzucenia przez czlowieka ,,wiezienia boga” do stworzenia
na ziemi wigzienia rozumu, projektujacego technokratyczne systemy
zniewolenia i perfekcyjne machiny zbrodni. Sam Raczak uwazal przemoc
za grzech zalozycielski rewolucji. O tym, Ze radykalne idee tatwo prze-
ksztalcajg si¢ we wlasne przeciwienstwo, cz¢sto przypominal, cytujac
Szygalewa z Biesow: ,Zaczynam od nieograniczonej wolnosci, a koficze
na nieograniczonym despotyzmie, musze jednak zaznaczyc, ze innego
rozwigzania zagadnien spotecznych nie ma i by¢ nie moze”.

W stanie wojennym zespol, juz wczesniej wspotpracujacy ze
srodowiskiem KOR-u, wlaczyt sie¢ w dziatalnos¢ solidarnosciowego
podziemia. Osemki zaptacily za to utratg dachu nad gtowg i zakazem
publicznych wystepow. Poznanski zespol, wykreslony z oficjalnego
zycia, trafil do ,,drugiego obiegu”, grywajac w kosciotach. Znalazt tam
nowa publicznos¢, wprawdzie stabo z teatrem obyta, lecz zarliwg. Sceny
pijackiej orgii z Mafej Apokalipsy czy nagiej kapieli w wannie jednego
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donikad. Przygoda z teatrem plenerowym pozwolita odkryc Raczakowi
nowe srodki wyrazu. Umiejetnos$¢ operowania w otwartych przestrze-
niach za pomoca ruchu, $wiatla, ognia i wielkich machin scenicznych,
udoskonalona podczas lat przymusowej emigracji i podrézy po Europie,
stanie si¢ z czasem jego znakiem firmowym.

W wiele lat po rozstaniu z Teatrem Osmego Dnia rezyser powrocit
do tematu antynomii wolno$ci i zniewolenia w sekwencji przedstawien
legnickich, ktére nazwat Tryptykiem rewolucyjnym. W spektaklach
tych przefiltrowywal historig wielkich rewolucji przez §wieze doswiad-
czenie upadku komunizmu. Takim obrachunkiem byty Dziady (2007),
opowiadane z perspektywy starego Konrada, przezywajacego we wspo-
mnieniu heroiczne porywy mtodosci. Byt to spektakl glteboko osobisty.
Stary Konrad jako weteran wolno$ciowych spiskow i towarzyszacy mu
chromy Aniot przedstawiali symboliczny bilans pokolenia, ktorego
bunt si¢ wypalil, pozostawiajac na placu boju sterane zyciem ciata. W tej
opowiesci o potamanych skrzydtach i okaleczonych Ikarach kombatan-
ctwo miato gorzki smak kapitulacji.

Marat-Sade (2008) polemizowat z poglagdem ideologoéw kontrkultu-
rowej rewoluciji, ze otwarcie cielesnych wigzien i odrzucenie kulturowych
rygorow, krepujacych nature, pozwoli zbudowac spoleczenstwo wolne
od nieréwnosci i przemocy. Analizujac fizjologie wielkich przewrotow,
Raczak wskazywal na tragiczny rozziew pomiedzy abstrakcyjnym
Swiatem idei i realng materig Zycia. Pokazywat tez, jak rewolucyjny
frazes, unoszony falg resentymentu i wiecowej demagogii, wyzwala
niszczycielska energig, napedzajacg maching zbrodni.

Czas terroru, zrealizowany na podstawie R6zy Zeromskiego (2010),
przywolywatl histori¢ akcji terrorystycznych PPS-owskich bojowek
i rewolucji 1905 roku. Opowiesc o jedynym polskim powstaniu, ktéremu
patronowal czerwony sztandar, grano w okratowanej klatce, w zrujno-
wanym wnetrzu dawnego legnickiego teatru Varietes. Przestrzen ta
miata range symbolu, Raczak bowiem osadzit akcje przedstawienia

Jako artysta rozkwitat wsrod wysokich napiec — wielkich tematow, zarliwych
dyskusji, dalekosieznych idei. Dla swoich wizji potrzebowat rozlegtych otwartych
przestrzeni i wysokosci, dlatego lepiej niz w ciasnym pudetku sceny czut sie na
ulicach i placach, na ktére mégt wyprowadzic swoje ulubione machiny sceniczne.

z bohaterow Piofunu we wnetrzu swigtyni mogly wygladac bluznier-
czo, lecz ich wymowa polityczna trafiala na podatny grunt, usuwajac
w cien kwestie cenzuralnosci. Sojusz ten okazal sie zreszta krotkotrwaty.
Bezdomny teatr, ktorego nazwy nie wolno bylo wowczas nawet wymie-
niac¢ w publikacjach, nawigzal wspotprace z Festiwalem Teatrow Ulicznych
w Jeleniej Gorze. Na zamowienie debiutujacej w 1983 roku imprezy
przygotowal Raport z oblezonego miasta, nawigzujacy wprost do $wiezych
doswiadczen stanu wojennego. Monumentalne widowisko, taczace
wyrafinowanie symbolicznych figur z gestami brutalnej przemocy, mowilo
petnym glosem o gwalcie zadanym Polakom w grudniowa noc. Do naj-
bardziej wstrzgsajacych nalezala finalowa scena masakry, dokonane;
w miesécie przez barbarzynskich najezdZcow, ktorej ofiary zwisaly
z drabin i lezaty pokotem na ulicy. Rok pdzniej teatr przywiozt do Jeleniej
Gory spektakl Cuda i migso, w ktorym kreslit przejmujgcy obraz apatii
spacyfikowanego spoleczenstwa, wyczekujacego w dlugich kolejkach
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w obozowym teatrzyku Gulagu. Bohaterowie spektaklu - socjaliéci
i narodowcy, robotnicy i inteligenci, patrioci i szpicle - spierajacy sie
o cele walki i sens wolnosci, byli wigzniami, ktérych po skoriczonym
tagrowym przedstawieniu pedzono na etap, ku kolejnym kregom
obozowego piekla. Z perspektywy Gulagu, zbudowanego przez zwy-
cieska rewolucje, celebrowanie buntowniczych gestow i snucie marze
o projektach naprawy $wiata nabieralo zlowieszczej wymowy. Raczak
przestrzegal przed inzynierami dusz i samozwanczymi mesjaszami,
ktorzy cheieliby widzie¢ w polityce narzedzie do oczyszczania histori
ze zta, dowodzac, ze rewersem radykalnych utopii najczesciej bywa
jakas forma despotii. Czas terroru - duszny od wiecowej wrzawy, pelen
histerycznych zakle¢ i cierpkiej ironii, przetykany piesnig dziadowsky
i zawodzeniem wieziennej wariatki - bﬁ ]ednym Z na;smutme}gzyL h
spektakli Raczaka. W jego buhaterachf, ezyatych nieprzekupnych,
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obozowego piekia, tkwilo ziarno tragizmu. Gdy opadat kurz rewolucyj-
nego zrywu, na pobojowisku pozostawat juz tylko zuzyty zuzel ludzki
w postaci garstki slepcow, brngcych pod wiatr ze strz¢pem czerwonego
sztandaru w dloni.

W malarskim, petnym sugestywnych symboli Czasie terroru Raczak
zegnat si¢ z mitologia rewolucyjna, lecz temat mechanizmoéw i moralne;
ceny spolecznych przewrotow absorbowat go nadal. Powrdcit do niego
Kilka lat pozniej w zrealizowanym we wspotpracy z gdariskim Teatrem
Miniatura spektaklu Thermidor roku 143, ktérego bohaterkg byta Stani-
stawa Przybyszewska. By¢ moze od prapremiery Sprawy Dantona w 1931
roku, ktora $ciggneta na autorke oskarzenia o sympatyzowanie z rewo-
lucjg bolszewicka, nikt tak namietnie nie dyskutowal z jej tworczoscia.
Raczak podwazyt zawarty w dramatach Przybyszewskiej apologetyczny
obraz terroru jakobinskiego, zestawiajac go z umacniajacym sie za zycia
pisarki nazizmem.

Z czasem, porzuciwszy role kontestatora i bezkompromisowego opo-
zycjonisty, Raczak przyjal postawe obywatela. Pozostal cztowiekiem
0 1Ew:imwa:j wrazliwosci, nie uchylat sie tez od zajmowania stanowiska
W Sprawach biezacej polityki. O tym, jak gleboko i emocjonalnie
Przezywat polskie sprawy, $wiadczy chocéby Spisek smoleriski (Trzeci
Teatr, 2014), ktory - oprocz demonstracji ulicznych - sciggnal na glowe
rezZysera postepowanie prokuratorskie. Uczestniczyl w protestach pod
sgdami, broni} swobody wypowiedzi artystycznej, domagajac sie od
Wiasnego srodowiska n ieustepliwosci wobec naciskow wladz. Tak byto
W Przypadku decyzji Michata Merczynskiego o wycofaniu pokazu
Golgoty Picnic - programu festiwalu Malta, ktorg poddat druzgocacej
krytyce, uwazajac, ze szef imprezy powinien raczej podac sie do dymisji,

nizlj u]egat presji. O ile bowiem obywatel Raczak byt sktonny warunkowo
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i w okreslonych granicach uzna¢ konieczno$¢ kompromisu, o tyle
Raczak-artysta pozostal pryncypialny, odporny na koniunktury i gotowy

do radykalnych gestow.

Po dwoch stronach barykady

Po politycznym ,,pozegnaniu z bronia” jedyng rewolucja, jakiej pozostal
wierny, byla rewolucja w sztuce. Po latach wyznal zreszta, ze tylko w te;j
sterze czul si¢ prawdziwym wywrotowcem. Byl zarliwym i do konca
praktykujgcym wyznawcg etosu awangardy, nakazujgcego artyscie po-
szukiwanie wcigz nowych drog. Momentem przetomowym w biografii
artystycznej Raczaka bylo spotkanie z teatrem Jerzego Grotowskiego.
Fascynacja jego dokonaniami, a zwlaszcza metodg aktorska, stala sie
impulsem, ktéry zawiod! Teatr Osmego Dnia na $ciezke eksperymentu.
Zespot wprowadzil do swojej praktyki elementy treningu wypraco-
wanego w Teatrze Laboratorium, czyniac je fundamentem aktorskiej
kreacji. Spektakle Osemek rodzity sie zimprowizacji aktorskich. To one
stanowily podstawowy budulec formy scenicznej, ktérg po skompo-
nowaniu zarysu catosci wypelniano stowem. Raczak jako rezyser byl
»zewnetrznym okiem” aktora i dyrygentem, ktéry stymuluje aktywno$é
tworczg zespotu, porzadkuje material i zestraja poszczegolne glosy
w harmonijnie brzmigcg catos¢. Kluczowa w praktyce artystycznej
Osemek byta jednak postawa wobec §wiata, co oznaczato prymat etyki
nad estetyka. Sam Raczak widzial nadrzedny sens uprawiania teatru
w poszukiwaniu i mowieniu prawdy. W tym przekonaniu utwierdzita
go obserwacja poczynan Grotowskiego, cho¢ nieco pozniej doszedt do
wniosku, ze kryterium prawdy rozumie zupetnie inaczej. ,,On traktowal
cztowieka jak cebule - pisal we wspomnieniu. - Po kolei zdzieral warstwe

po warstwie: role spoleczne, tradycje, kulture, stereotypy, aby dotrze¢
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do jadra prawdy w srodku cztowieka. My za$ w Osemkach postano-
wilismy przecinac te cebule, aby wszystkie jej warstwy byty widoczne
natychmiast. On dazyt do jedynej prawdy, a my doszliémy do wniosku,
idac jego tropem, ze nie ma jednej szczerej prawdy, ale zdolnosc do
ktamstwa jest naturalng rzecza ludzka™.

Lider Osemek byt zdania, ze nie da sie oddzieli¢ wiedzy o cztowieku od
otoczenia spolfecznego, zwlaszcza w warunkach polskich, w rzeczywi-
stosci zdominowanej przez propagandowe klamstwo. Jego przekonanie,
ze istote ludzka stwarza wiele prawd, niekiedy sprzecznych, bylo zbiezne
z tezami innego polemisty Grotowskiego — Helmuta Kajzara, przeciw-
stawiajgcego twierdzeniu o jednym, uniwersalnym zrodle cztowie-
czenstwa metafore rzeki, ktora czerpie z wielu doptywow. W tworczosci
Raczaka ten poglad o wielowarstwowosci i nieprzejrzystosci natury ludzkie;
znalazt wyraz w multiplikowaniu postaci scenicznych. Rezyser siggal
po ten koncept po wielekro¢ w sytuacjach, w ktorych pragnat pokazac
niejednoznacznos¢ swych bohateréw. Poszukiwaczom esencjalnej prawdy
o cztowieku odpowiadat: ,,Ludzka jest maska. Kazdy z nas jest prawdziwy
w wielu rolach, i tu tkwi istota teatru. Teatr wymyslono wiasnie dlatego,
ze on powtarza ten proces i go unaocznia: zdolnosc¢ do gry z samym
soba™.

Zerwanie z Grotowskim przypieczg¢towal pamflet Raczaka na jego
praktyki parateatralne, opublikowany w 1980 roku w ,,Dialogu” pod
znaczacym tytulem Para-ra-ra. Tekst, wytaczajacy cigzkie dziata prze-
ciwko tworcy Teatru Laboratorium, byl w istocie efektownym aktem
ojcobojstwa. Raczak zarzucal swojemu mistrzowi, ze pod pozorem
surowej, klasztornej reguty, jaka narzucit swoim wspotpracownikom,
ukrywa strach przed konfrontacja z rzeczywistoscia i bezradnosc

wobec niej. W wycofaniu w bezpieczna strefe ,,$wigta” widzial przejaw
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konformizmu. Bolesnie ugodzit tez w wytworzony wokot dziatan Gro-
towskiego mit rownosci w procesie tworczym, wskazujac, ze budowane
przez niego zespoly s3 oparte na strukturze hierarchicznej, podporzad-
kowanej dyktatowi autorytetu. Slepemu podporzagdkowaniu dogmatowi
przeciwstawial postawe swojego zespotu, opartg na nieufnosci. Misje
teatru widzial nie w poszukiwaniu pewnosci, lecz w metodycznym
watpieniu, ,kwestionowaniu ogélnikowych hasel, pojemnych mitow,
zbiorowych wiar, sentymentéw i histerii”. Demaskowanie fatszu
i stymulowanie widza do zajecia aktywnej postawy wobec swiata byto
— zdaniem lidera Osemek — najskuteczniejsza metodg przeksztalcania
rZeczywistoscl.

Grotowski poczut si¢ dotkniety atakiem, przypuszczonym z - badz
co badz — tej samej strony barykady. Kontakty pomiedzy mistrzem
i uczniem nie poprawily si¢ nawet wtedy, gdy obaj znalezli sie na
emigracji. Do ,zasadniczej rozmowy” doszto pomigdzy nimi wiele |at
pOZniej. ,Zaprosil mnie do siebie na nocng rozmowe, podczas ktorej
oproznilismy kilka butelek i gadaliSmy — wspominal Raczak. - Przy;na}
mi podczas tej rozmowy, ze w tekscie, ktory nas poréznil, miatem sporo
racji. Po tej nocy spotykali§my si¢ w drodze™.

Mimo sporéw Raczak uznawal Grotowskiego za duchowego ojc,
zdobyczy mlodego teatru niezaleznego, w ktérych skutecznosc i trwahr:mié
mocno wéwczas wierzyl. W 1979 roku podczas wystapienia na Fory
Mtodego Teatru w Toruniu oglosil, ze za sprawg ofensywy nurty alter.
natywnego rewolucja w teatrze stafa sig faktem, obalono bowiem dyktat
literatury, wprowadzono nowe metody kreacji scenicznej, rozmony,,
wano tradycyjna strukture przedstawienia i dowarto$ciowano Proces
tworczy jako réwnowazny gotowemu dzietu. Optymizm lidera Ose ).
okazal sie jednak przedwczesny. Niedtugo pézniej popyt na eks Perymenty




sie skonczyl, teatr powrdcit do mieszczanskiego tozyska, a wojownicy
alternatywy musieli wycofac si¢ na obrzeza badz poszukac sobie miejsca
w glownym nurcie. Takg droge obrat Raczak, ktory po rozstaniu
z Osemkami objat posadg dyrektora artystycznego Teatru Polskiego
w Poznaniu. Przejscie na drugg strong barykady oznaczalo nowy po-
czatek. Po latach komponowania scenariuszy z aktorskich improwizacji
musial zmierzyc si¢ z gotowg strukturg dramatu. Juliuszowi Tyszce wyzna,
ze na poczatku nie do konca wiedzial, jakie s uprawnienia rezysera
teatréw dramatycznych®. Po jakim$ czasie ze zdumieniem odkryl, ze
superdemokratyczna praktyka Teatru Osmego Dnia dawata mu wiekszy
wplyw na proces tworczy zespotu niz wspotpraca z uksztattowanymi
juz aktorami zawodowymi.

Pozostat wierny swoim offowym korzeniom, dzielgc czas pomiedzy
pracg w teatrach instytucjonalnych i powolywaniem do zycia kolejnych
projektow alternatywnych. Byl mentorem i mistrzem dla mtodych
tworcow tego nurtu i upominat si¢ o jego miejsce w zyciu teatralnym.
Z myslg o bliskim mu teatrze plenerowym i eksperymentalnym stworzy}
festiwal Malta, choC z czasem nabral przekonania, ze funkcje dawne;
alternatywy przejety sceny repertuarowe, zdominowane przez poszu-
kujacych nowego jezyka mlodych rezyserow. Raczak, o dziwo, nie stat
si¢ sojusznikiem tego nurtu, a co wigcej, zarzucal jego tworcom, ze
ktusujg na terytoriach odkrytych przez poprzednikow, przywlaszczajac
ich zdobycze jako wilasne trofea. Powatpiewal w szczerosc¢ ich rewolu-
cyjnego zapatu, widzagc w manifestowanej gromadnie sktonnoéci do
radykalnych gestow wyraz koniunkturalizmu, a nie rzeczywistej checi
pojscia pod prad. Krytyczna ocena nowych ,,mtodych gniewnych”
skfonifa go do poparcia Manifestu kontrrewolucyjnego, ogloszonego
przez ekipe Jacka Glomba w obronie teatralnego rzemiosta przed na-
porem postdramatycznej rebelii. Gest Raczaka bynajmniej nie oznaczal
przejscia na pozycje ,reakcyjne”, wrecz przeciwnie — przylaczyt sie do
»kontrrewolucji” po to, by podwazy¢ wiarygodnos¢ jej adwersarzy.
»Nonkonformistg nie jest ten, kto staje si¢ bohaterem prasowych relacji
o nadciggajacej rewolucji, a zwlaszcza ten, kto na ten temat licznie i ze
swadg udziela prasowych wywiadow - pisal. - Za bunt trzeba zaplaci¢
kawatkiem wlasnego zycia; pozory buntu przynosza czesto niezle
dochody™.

Dezawuujgc ,,bunt” mtodych jako teatr pozornych gestéw, Raczak
uniewaznial takze sens ,kontrrewolucji”. Uwazal, ze na barykadach
»0swietlonych neonami i $wiatlem ledowym” nie rozgrywa sie zadna
rebelia, lecz epigonskie dreptanie po $ladach eksperymentatorow
sprzed pot wieku. Wiedziat jednak, ze ,,skradzionej” rewolugji nie da
Si¢ juz odzyska¢, bo dokonania teatru alternatywnego, na ogét stabo
udokumentowane, staly sie dla miodszych pokolert mglistg, niewiele
Znaczacy legendgy. Swiadom efemerycznosci tej spuscizny, postanowit
utrwalic jej czes¢, publikujac w kilku tomach swoje scenariusze, teksty
Programowe i postzapisy najgto$niejszych przedstawien Teatru Osmego
Dnia. Uczynit tez wiasng biografie tworcza przedmiotem teatralnego
performansu, W przedstawieniach Ach... zylismy. Hommage dla Kantora
(Trzeci Teatr, 2014) i Podréze przez sny. I powroty (Scena Robocza,
Poznan, 20:6) potraktowat sam siebie jako depozyt przesztosci, ktory sie
rozkiada na czesci, bada i archiwizuje. W pierwszym z tych spektakli,
PIZygotowanym na piec¢dziesieciolecie debiutu Teatru Osmego Dnia,
POwierzyt Swoja postac Adamowi Wojdzie z Teatru Strefa Ciszy.
W drugim - wystgpit sam w monologu skomponowanym z zapisanych
Snow, w ktorych odczytywat podéwiadomy mechanizm oswajania ze
ﬁnier*f:iii- W Ach... zylismy, podazajac $ladem Kantora, uruchamial na
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scenie ,.klisze pamigci” z cytatow z dawnych przedstawiert Osemek,
rekwizytow, obrazow i wspomnien® Byl kreatorem tego $wiata i jego
czgscig, obumierajgca na oczach widza. Celebrowal wlasna smier¢,
aranzujac ,.sekcje” swoich szczatkéw doczesnych i przeglad rzeczy oso-
bistych, osieroconych po oddzieleniu duszy od ciata. Nie byl to jednak
seans ars moriendi. Inscenizujac teatr zatoby, Raczak nie zamierzal
bowiem kapitulowa¢ przed nieuchronnoscia losu.

Na szlaku metafizycznej rebelii

Stosunek do smierci odstania trzeci, moze najbardziej radykalny
wymiar sporu rezysera ze $wiatem. Cytujac Camusa, nazywat skoriczonoé¢
ludzkiego Zycia najwigkszym skandalem egzystencji. W czasach fascy-
nacji anarchizmem glosil, ze trzeba odrzuci¢ ja ze wzgledéw moralnych,
tak jak wytwarzajgce niesprawiedliwo$¢ spoteczna systemy polityczne.
Nie godzit si¢ takze na jalmuzne pocieszenia w postaci obietnic zycia
posmiertnego. Wszystkie te kwestie wybrzmiaty dobitnie w spektaklu
Ach, jakze godnie zylismy, w ktorym wraz z zespolem manifestowal
metafizyczny bunt: ,,Nie zgadzamy si¢ na zmartwychwstanie, poniewaz
oznacza ono wpierw zgode na $mier¢, a dopiero potem obietnice zycia
wiecznego. Protestujemy przeciwko nieuchronnosci naszej kleski...”.

Raczak wierzyl, Ze teatr moze stawi¢ op6r $mierci, podtrzymujac
pamigc o zmartych. Widzial w nim kulturowy rytual, umozliwiajacy
obcowanie z duchami przeszlosci i przekraczanie horyzontu ludzkiego
Zycia.

Smier¢ w jego spektaklach bywala obiektem, ktory sie zaklina,
uwodzi, hipnotyzuje. Traktowat ja poufale, z cierpka ironig. Prowokujac
zaczepnymi gestami, wychodzil jej naprzeciw. Widzial w niej prze-
ciwnika, z ktorym trzeba gra¢ do konca, trzymajac fason. Obserwo-
wal wymieranie swojego pokolenia, myslac z odraza o starosci jako
formie duchowej i fizycznej kapitulacji. W niektérych spektaklach
(Dziady, Latwe umieranie) abominacja ta przybierata posta¢ zgreda
- postarzalego wojownika, ktory po wypaleniu dawnego zaru stawal
si¢ beneficjentem kombatanckiej przesztosci badz zgorzknialym
frustratem.

Sam Raczak, zamiast prosic o faske fatwego umierania, przeliczal kur-
czgcy sig czas na mozliwe jeszcze do przeprowadzenia plany. W 2011 roku
skalkulowal, Ze zostalo mu nie wigcej niz dziesie¢ lat tworczej aktywnosci
i sporzadzit listg tytuléw, ktére mial zamiar zrealizowa¢. Znalazlo sie
na niej kilkanascie arcydziel z klasyki dramatu: Szekspira, Calderona,
Gombrowicza, Jarry'ego, Przybyszewskiej, oraz adaptacje prozy Dosto-
jewskiego, Brzozowskiego, Conrada i Orhana Pamuka. Taki rozmach
nie zdziwilby u glodnego twérczych wyzwan debiutanta. U sze$c¢dzie-
sigciopigciolatka, ktory whasnie przeszed! na ., stypendium zusowskie”
- jak zartobliwie okreslat emeryture —- mégt wydawac sie zuchwaloscia.
Raczak zdotal zrealizowac zaledwie kilka z tych projektéw i pewnie
mierzgc sily na zamiary, przeczuwal, Ze swdj wyscig z czasem niebawem
przegra. Najwidoczniej jednak, jak na maksymaliste przystato, nie
zamierzal kapitulowac bez walki. W przewidywaniu bliskiego kresu
brat desperacki rozbieg, jakby zamiast mety mial przed sobg ,,wiecej
niz jedno zycie”.
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