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idownia =z czterech stron, po-
Srodku przestrzeh w jasnym
$wietle. W ~niej przedmioty
wziete z rzeczywistoéci: plyty chod-
nikowe, wanna, stél i krzesta, Mi=-
krofon z glo$nikami, kamera i mo-
nitory, dzialajace i wykorzystywane
przez aktoréw. Chwilamj (nagrano)
diwieki ulicy. Zwyczajne sg — mi-
mo czestej karykaturalno$ci — po-
stacie: ich ubrania, zachowanie, je-
zyk, my$lenie i wrazliwosé,
Przedmioty, stowa, 'sytuacle |
I emocje tworzg réznc:¢ ‘ny collage.
Tylko w malym stopniu lacza sie
w- jedndlite obrazy (watki, fabula
prawie nie istniejg). Kazdy element
jest potrzebny, a wszystkie skiladaja
sie na groteskowg metafore
zycia. LuZna struktura spektaklu
symbolizuje rozkiad wiezi i hierar-
chii; te, ktére przetrwaly jako naj-
silniejsze — oparte na fizycznej
przemocy — £8 na scenie obecne,
Pomieszane zostaly takie doslow-
noé § umowno$é, chwile emocjonal-
nego napiecia (jak w dilugim, tra-
gicznym, skierowanym wprost do

wITZema krzytykami” Helmuta Kajzara w Teatrze Malym w Warszawie

Na zdjeciu Anaa Romantowska i Kazimierz Wichniarz

widzéw monologu , Antonina Arta-
uda” — Jacka Lapinskiego) 1 chwile
ujeted w cudzysléw zabawy (np. hap-
pening z piang z proszku do prania).
To pomieszanie tez jest metafors,
metafora weigz zmiennego stosunku
do Swiata, braku ustalonych pun-
ktéw odniesienia. Metaforg ironii
{ samotno$ci, zrodzonych z braku
glebokiego porozumienia: miedzy
ludimi, miedzy teatrem a widzami.

Poetyka i tre§é teatru Helmuta
Kajzara majg jednak wiele cech sta-
tych. Tragigroteskowy 1 pozornie
beztadny, w rzeczywisto$ci konsek-
wentny obraz chaosu i sily, i prze-
ciwstawienie im lirycznej Arkadii
— to* jakby podstawa, zasadniczy
paradygmat wszystkich dramatéw
i spektakli autora ,Rycerza Andrze-
ja”. Stale, a co najmniej czeste s3
pewne motywy, watki, przedmioty,
symbole.

Kolejne inscenizacie Kajzara, kté-
rych materialem 83 teksty jego wila-
sne lub innych dramaturgbéw, rozwi-
jaja opisang podstawe w réinych
kierunkach, akcentuja w niej réine
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elementy badZ dodajy de niej nows
obserwac]e.

sStara kobieta wystaduje® wg
Rézewicza w Teatrze Narodowym
w Warszawie dawala przed rokiem
metafore spoleczenstwa ostatnich
kilku lat. Dwa péiniejsze, ostatnie
spektakle powstalty pod haslem ,te-
atru meta-codziennego”., Pelng jego
realizacjg byla prawie realistyczna
{ niemal arkadyjska ,,Villa dei mis-
teri” przedstawiona we Wroclawiu,
Opisywana tutaj premiera ,Trzema
krzyzykami” 1laczy tematy obu po-
przednich = przedstawien, dodajac
i eksponujac nowy. Wraca zarazem
do poetyki collage’u. 1 owa poety~
ka, i temat przypominaja w pew-
nym stopniu spektakle teatréw stu-
denckich z pierwszej polowy lat
siedemdziesiatych, z okresu polskiej
»Miodej Kultury”. Poczawszy od
diagnozy konformizmu, skonczywszy
na apoteozie mitoéei (ktéra glosit
teatr STU w ,Exodusie”). Warto
dodaé, te tekst ,xxx” bywal wy-
korzystywany przez studenckie ze-
spoty.

Pojawila siq min. jakby wrzieta
wprost z dawnej studenckiej poetyki,
,modlitwa konformistéw”, ,Jak to
dgbrze, Ze odpowiedzialnoéé sie roz-
rydla (..), jak to dobrze byé po-
s'usznym (..), jak to dobrze, ze
si¥zela za nas pluton..” Zmiang in-
nggo typu, bardzo istotng jest u-
kinkretnienie drukowanego tekstu,

operujacego gldwnie przepltywem
Linych zdan, w materialne
vidowisko, co wzmocnilo, wy-

dabylo - bgdZz dodalo pewne sensy.
Element spoza tekstu: w hallu te-
afru wiszg duze fotografie aktoréw
sgektaklu przechodzacych sig uli-
ymi.,

Metaforyczny obraz  spoleczefi-
a nie wnos| prawie nic nowego

sze$édziesiatych 1 sie-
dziesiagtych. Obiektami kry-
tgki byly — przypomnijmy — pus-
tfa  etyczna, ,ruchome uniwersum
faktébw ¢ wartodci”, powszechny re-
1#ywizm, cynizm i obluda. A takze:
k@it ‘materii i fizjologii, przedmio-
towe 1 ekonomiczne traktowanie
celowteka, uniformizacja, emacjo-
riglne i umyslowe splaszczanie przez
kglture masowa, kulture w szerokim
sgnsie, od telewizji po nowe obrzedy
] diugie serie produkeyine,
sfta fizyczna jake wysoka instancja.
Qbecny spektakl Kajzara ujmuje
rzeczywisto§é w metafore szpitala
psychiatrycznego a zarazem teatru
(ateatrzyku wieziennego”):; pacjenci-
aktorzy sa leczeni z indywidualnosei
ifzmuszani do odgrywania narzuco-
mych ro6l. Pozbawia to ich ' auten-
tycznodci, pozostawia ,tylko pozory
rozpaczy (..) komizmu (...) determi-
nacjt...”

Giéwni bohaterowie spektaklu teo

Jmiodzi zbuntowani”. Pojawiaja sle
talg grupy, podobni i zaprzyjaznieni,
gbrani stereotypowo, w ,robocze”
spodnie, koszulki, Swetry. Wmiesza-
ay ' miedzy nich Jacek Kaczmarski
§piewa swag 2znang ,,Oblawe”. Sa
groteskowi. Gdy robia psikusy lub
bawia sie piang, wygladaja jak dzie-
¢ w piasku ' (Anna Romantowska,
Ewa Zietek, Andrzej Malee, Ane
drzej Pieczyfiski, Mieczystaw Hry-
piewicz, Waldemar Kownacki, Wik-
tor Zborowski),
Jezeliby traktowaé {g . grupe Jake
peine odzwierciedlenie nonkonfor-
mizmu lat siedemdziesigtych, byloby
|

te edzwierciedlenie nileprawdziwe.
upraszczajace. Zadziwiajacy, bezkry-
tyczny koktajl sceniczny, w jakim
zmieszal sie Kaczmarski z buddyz-
mem, happeningiem, polityks, ero-
tyzmem itd., itd. (do tego dolozone
jeszeze, klocgce z kontekstem: ter-

roryzm, ,rewolucje kulturalng”,
ohasz” | inne akcesoria kontr-
kultury = zachodniej),  odpawiada

tylko potocznej, plaskiej i biernej
swiadomosci, I wiasnie o nig cho-
dzilo. Stgd tez tytul dramatu trzy
krzyzyki, tym razem oznaezajacy a-
nonimowoéé, bezimiennoé¢ masy
ludzkiej.

Rownie waine jest inne, dalekle
od dostownosci znaczemie zachowah
owej grupy milodych. Stanowia oni
metafore oryginalnosei, “‘odrebnesci,
pelnej wolnosci. W tym sensie przy-
pominajg grupe pacjentéw z ,Lotu
nad kukulczym gniaczdem” (filmu,
a nie inaczej brzmiacychi polskich
przedstawier, = realizujgcych - nie-
zaleino$¢ w sytuacjach  absurdal-
nych ‘dla obserwatora. ‘Peina wol-
no$é postawy polega na wyjsciu po-
za alternatywy stwarzane na zew-
natrz, narzucane. Np. odpowiedzia
na dzialanie nie jest kontr-
akcja — lecz sztuka. W sce-
nie przestuchania przez Kapi-
tana (Leszek Herdegen) jeden 2
mlodych, pytany o personalia, opo-
wiada poetycko o ,fioletowym nie-
bie oper”. Rzecz druga: istotng war-
toscig jest wspélnota 1 podtrzymu-
jaca jg zabawa, Takie - - sponta-
niczne, otwarte, emocjonalne kon-
takty i zwigzki.

Jednak wiadomo jui, fe owl ory-
ginalni mlodzi przegrali, czy raczel
w zasadzie pogodzili sie ze $wiatem.
Zastosowano wobec nich ,szerokt
asortyment lekéw  homeopatycz-
nych”, pozwolono im ,wygraé sie
(...) ujewnié leki i obsesje”, ale tez
{ nic wiecej. Odebrane wiare w sku-
teczno$¢ { sens dziatania. Po czym
dopisano role — juz uspokojone —
do (jak moéwi szef szpitala-teatru
Faust-Mefisto (Wojciech - Siemion),
starego ,scenariusza” ,,wypracowa-
nego wspblnie(...) 2 lekarzami, antro-
pologami, (...); pisarzami, ..". Szpital
pozostatl, pacjenci pozostali pacjenta-
mi, tyle tylko, 2e mogli zaloiyé ,tea-
trzyk” i 2yé w mniejszym skrepowa-
niu. Ich oryginalneéé w gruncie rze-
ezy nie wadzi nikemu; przeciwnie
— urozmaica dwiat. Ich trans (..)

z0stal = géry zaplanowany (..) ze=
strukturalizowany”. Mieszczg sie w
nowej - homeostazie, umacniajgc ja.
Jeden 7 miodych stwierdza: ,Jestes-
my sterowani. Ja to moéwie, ale
nie mam pewnoéci, czego oni ode
mnie chcq. Mobwiq, Ze leczq nas 2
obsesji, a podejrzewam, ze prze-
ciwnie”.

Kluczowe 83 tu zwierzenia | zae
chwyty ,porucznik dr Nelli” po prze-
stuchaniu (Jolanta Lothe): , mam od-
wage byé faszystkq (...) Miliony zdro-
wych, pieknych ludzi, inzynieréw
(.,.) majstréw, pielegniarek, (..) spor-
towcéw (..). Masa prace ku przysz-
tosci .(...). Cudowny, nowy organizm,
milodej. ludzkosci, 2z takq potegq
plciowaq”. ,Jestesmy szkieletem te-
go organizmu”, ,elastycznym krego-
stupem”.

Nastgpila symbioza, z ktérej obile
strony, pacjenci i personel, sg w
gruncie-rzeczy zadowolone (odejmu-
jgc wazne! wyjatki, o ktérych innym
razem). Okazalo sie, ze wiecej ich
laczy niz dzieli. Laczy naturalistycze
ne myslenie, gdzie celem istnienia
émiertelnego czlowieka s3 przyjem-
nosci, i wilasciwie wszystko jed™
czy materialne, czy estetyczne, czy
etyczne wreszcie, gdy etyka pojmo-
wana jest jako spos6b dobrego urzgs
dzenia $wiata, tak by jednostki so-
bie nie wadzily. Nonkonformisci wy-
datkowali swe sily tylko do pewnej
granicy; zgodzili sie na kompromis,
gdy im pozwolono na oryginalnosé
(w ramach ograniczen), happeningi,
teatr, milosé... Sg przeciez ,,zdrewi
t piekni”, pelni ochoty zycia. W kom-
promisie czasem cierpig, ale i wtedy
nie szukajg nowych, skuteczniej~
szych drég. Trwaja' w blednym kole.

Spektakl tez nie znalazl sie poza
obrebem kregu, nie zawiera nowych,
wyzszych idei — ale zawar!? jego pelny
obraz, co samo stanowi juz wartosé,
Wszystko to, choé nie pozbawione
znaczenia, zawsze moze byé dopel-
niane dowolnie i naginane do sprze-
eznych interpretacji i postaw, nie da-
jac wyidcta z sytuacji. Glos Kajza-
ra, ebejmujacy i konkrety i uogél-
nienia, nalezy do cenniejszych wy-
jatk6iw.

Teatr Maly w Warszawie (scena Teatry
Narodowego): ,Xxx* (,, Trzema krzyiyka-
m!"”). Tekst | retyseria Helmut Kajzar.
Scenografia Krzysztof Zarebski, muzyka
Piotr Moss. Premiera w grudniu 197.
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