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Zytem z fotografowania teatru. Gonitem strasznie. Premiera

/d

oremierg. Bytem sam, wywotywatem sam, kopiowatem sam,
nlamkowatem sam. Pracowatem po nocach, zeby zdazyc. Jedna
Digtg tamteqo zycia spedzitem w ciemni” — mowi Wojciech

Plewinski w rozmowie z fotografem Bartkiem Warzecha.

BARTEK WARZECHA Fotografowie teatralni bardzo dtugo robili

zdjecia z widowni. Pan to przelamywal?

WOJCIECH PLEWINSKI Zdarzalo mi sie jeszcze pracowaé z rezyserami
starszego pokolenia, ktorzy powtarzali, Ze nie mam prawa wchodzié¢
na sceng. ,,Robimy z tego rzedu, prosze stana¢ tu, potem tu, cata scena
w kadrze”. Nuda potworna. W latach piecdziesiatych, kiedy zaczy-
naliSmy fotografowac teatr, probowaliSmy przetamywac wszystkie
obowigzujace schematy. Mowig¢ w liczbie mnogiej, bo przeciez nie
bylem sam i byloby to pyszatkowate twierdzi¢, ze sam co$ wymyslitem.
Ja fotografowalem zazwyczaj na probach generalnych, bo trudno bylo
si¢ petac przy publicznosci. Wchodzitem na scene, robilem z reki,
w ruchu. Umawialem si¢ z rezyserami, Ze bede miat czapke niewidke
| bede mogt sie swobodnie - ale dyskretnie - przemieszczad, zeby nada-
zac za akcja. Jedli szli na to, bylo §wietnie. Moglem sie kreci¢ miedzy
aktorami, przy pelnej scenografii, moglem tez prosi¢ o doswietlanie
niektorych scen. W tamtym czasie pracowalem jeszcze na czulosci
400 ASA [skala czutosci filmu opracowana przez American Standards
Association — przyp. red.], to byla granica mozliwosci technicznych.
Na ogot przy wzmocnionych swiattach mozna byto juz fotografowac,
dawalo si¢ wtedy zrobi¢ zdjecie przy czasie naswietlania 1/40 sekundy;,
z rgki. A jesli nawet aktor w ruchu byt poruszony, to efekt byt bardziej
dynamiczny.

WARZECHA Jak przebiegato fotografowanie spektaklu?

PLEWINSKI To byla nerwowa robota. Ale ja to lubitem. Najpierw,
siedzgc na widowni, robilem sobie szkice. Wybieralem momenty, ktére
wydawaly mi sig istotne, i rysowaltem je w rzucie z gory, zeby wiedziec,
gdzie si¢ ustawi¢, jakiego obiektywu uzy¢, bo potem juz dziatatem jak
W transie i tatwo bylo pozapominac. Kazdg scene mozna sfotografowacé
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na wiele sposobow, ale Zeby osiggnac wlasciwy efekt, trzeba scisle sie
trzymac wilasnych wytycznych. Spektakl musi by¢ wczeséniej obejrzany.
Bardzo nie lubilem - a zdarzaly si¢ takie sytuacje — kiedy przyjezdzatem
do teatru obejrzec calg sztuke, udato si¢ zobaczyc¢ tylko préby trzeciego
aktu, a robilismy zdjecia calo$ci. Ratowali$my sie, robigc ustawiane
fragmenty przedstawienia, ale czutem sie jak bierny widz. Nie do konca
bytem swiadom tego, czy robig to dobrze.

WARZECHA Miat Pan préby tylko dla siebie?

PLEWINSKI Dzi$ trudno to sobie wyobrazié, ale w latach sze§¢dziesia-
tych, siedemdziesigtych, osiemdziesigtych i czesciowo dziewieédzie-
sigtych organizowano proby przeznaczone specjalnie dla fotografow.
Koledzy z Zachodu nie mogli w to uwierzy¢, tapali si¢ za glowe: ,,Jak to
proby specjalne? A kto za to placil? Przeciez to niemozliwe!”.

WARZECHA A jak wygladata Pana wspdlpraca z aktorami?

PLEWINSKI Najwazniejsze to zdoby¢ ich zaufanie. I wciggngé. Dac odczuc,
jak wazna jest fotografia dla dokumentacji ich pracy. Wolalem fotogra-
fowac sztuki wspolczesne. Kostiumowe, mimo zazwyczaj bogactwa
stroju, detali i scenografii — mniej. Lubilem sceny dynamiczne, peine
ruchu, gdzie bylo trudno, ale efektownie. Dobrze sfotografowane
przedstawienie powinno by¢ pokazane od petnego planu, przez bliskie
kadry, po najazdy na twarze, portrety aktorow.

Aktorzy starej daty, z ktorymi miatem zaszczyt pracowac, pozowali
zazwyczaj zgodnie z nabytym do$§wiadczeniem z czaséw mato czutych
materialéw w fotografii. Zastygali w stosownej pozie, lepszym profilu,
i w zaden sposob nie dato si¢ ich skloni¢ do nawet powolnej, ptynne;
akcji. Mtodsi, ktorzy grywali w filmie czy telewizji, mieli juz catkiem
inna éwiadomos¢. Pytali wprost, jak sg oswietleni, jak ich kadruje, ile
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Wojciech Plewinski [1928]

polski fotograf. Wieloletni wspotpracownik
,Przekroju’, dla ktorego stworzyr ponad piecset
oktadkowych zdjec. Autor licznych fotoreportazy.
Jako dokumentalista zycia teatralnego utrwalit
najwazniejsze przedstawienia m.in. Konrada
Swinarskiego, Jerzego Grzegorzewskiego,
Andrzeja Wajay czy Krystiana Lupy. W 2011 roku
uhonorowany Nagroda Specjalng miesiecznika

Jeatr”.

majg miejsca na gest. Bylem zachwycony, ze w koncu kto$ rozumiat,

o co mi chodzi.
WARZECHA Fotografowal Pan proby generalne bez przerywania?

PLEWINSKI Tak, jesli rezyser pozwolil na moja obecno$¢ na scenie.
Stosowatem szybki film [klisza o wysokiej czulosci, dajaca mozliwosc
skrocenia czaséw naswietlania - przyp. red.]. I nie balem sig¢ tego. Jak
juz méwilem, dawniej byto nie do pomyslenia, zeby fotograf znalazl sie
miedzy aktorami. A bylo to mozliwe dzigki tej nieszczesnej czterysetce
[klisza o czulo$ci ASA 400 — przyp. red.]. Zdjecia wychodzity moze
bardziej ziarniste, ale to nie mialo Zadnego znaczenia, bo wciggaly swoja
atrakcyjnoscig, dynamizmem. Oczywiscie niektore ujecia robitem
ze statywu — dla dokumentacji. Czesto fotografowalem peing scene.
Kiedy miatem do czynienia z rewelacyjnymi scenografiami, domaga-
tem sie wrecz pelnych kadrow - dla historii fotografii i historii teatru.
To wszystko jest wazne: trzeba zrobi¢ pelng sceng, naswietlajac czasem

dwie, trzy sekundy, odliczajac bardzo glosno.

WARZECHA Ktora funkcja zdjec¢ teatralnych jest wazniejsza? Doku-

mentacyjna czy...
PLEWINSKI ...artystyczna?

WARZECHA Wiadomo, ze najlepiej byloby to potaczyc, ale czesto sig

nie da, prawda?

PLEWINSKI Tak. Ogladajac spektakl, zawsze od razu wylapywalem
to, co mnie interesuje, szkicowalem i notowalem na boku: to do doku-
mentacji, to dla mnie, to na plakat, to do reklamy.

WARZECHA Lubil Pan pracowaé z rezyserami z wyksztaiceniem

plastycznym. Jak doszto do wspotpracy z Jerzym Grzegorzewskim?

PLEWINSKI Pierwszg jego sztukg w Teatrze Kameralnym w Krakowie
byl Marsz Mieczystawa Piotrowskiego. Grzegorzewski ustawit Sciany
z butelek na mleko w drucianych pojemnikach. On myslal zupelnie
inaczej od pozostatych rezyseréw, czesto zaczynal od przedmiotu,
ktory dziatal plastycznie i mial mu ustawiac sceng. To, co tak bardzo
draznito niektérych aktoréw, mnie szalenie wciggato. Te przedmioty
znaczyly. Tylko trzeba bylo si¢ skupi¢, by odczytac, jaki one miaty sens.
Potem Grzegorzewski ,,pozyczal” sobie te przedmioty do nastepnych
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sztuk — a to magiel, a to skrzydlo samolotu, a to rame fortepianu ze

strunami. Zawsze wypatrywalem tych elementow z wielka sympatia.

WARZECHA Sposrdd kilkunastu fotografow, ktorzy dokumentowali

teatr Grzegorzewskiego, sfotografowal Pan najwigcej spektakli.
PLEWINSKI Ile?

WARZECHA Trzydziesci dwa.

PLEWINSKI Ha! A wie Pan, ile spektakli zrobilem w ogéle? Sam nie
mialem pojecia i dopiero w zesztym roku je policzytem. Osiemset dwa-
dzieécia jeden! Wiedzialem, ze kilkaset, ale... No, zatkalo mnie. Ale ja
z tego zylem. Gonilo sie strasznie. Premiera za premierg. Teatry ulubione,
mniej ulubione, niezno$ne, gdzie — nie wiem dlaczego - nie dawato si¢
zrobi¢ dobrego zdjecia. Bylem sam, wywolywalem sam, kopiowalem
sam, plamkowalem sam [plamkowanie to forma retuszu zdj¢cia przy
pomocy farby — przyp. red.]. Pracowalem po nocach, zeby zdazyc.
To byta cholerna robota. Jedng piata tamtego zycia spedzitem w ciemni.

WARZECHA Jak przebiegala Paniska wspolpraca z Grzegorzewskim?

PLEWINSKI To byly bardzo trudne zdjecia. Ja si¢ go zawsze troche
obawiatem. Oczywiscie robitem juz wczesniej spektakle Kantora czy
Szajny, i to byly wizualne szalenstwa. U Grzegorzewskiego byta zawsze
zelazna dyscyplina. Ja to szanowatem i bardzo dbalem, zeby nie naru-
szy¢ harmonii tej jego wizji. Na poczatku naszej wspotpracy ingerowat
bardzo energicznie: ,,Nie, nie, nie, niech pan tu nic nie zmienia!”, Kiedy
juz wybralem sytuacje, miejsce i wiedzialem, ze mam prawie wszystko,
na czym mi zalezy, ustawialem aparat i pokazywalem mu kadr. Zagladat,
akceptowal. To bylo bardzo istotne, Zeby bral w tym udzial, zeby miec
jego zgode. Gléwne problemy byly zawsze z ukazaniem symultanicznie
dziejacych sie akcji na scenie w odlegtych od siebie planach. Z czasem
porozumiewali$my si¢ coraz lepiej i potem juz zwykle si¢ zgadzal, zeby
troche doswietli¢ czy cos poprzestawiac.

WARZECHA Kiedy ogladam Pana zdjecia z tych spektakli Grzego-
rzewskiego, ktore miatem szanse zobaczy¢ na Zzywo, mam wrazenie, ze
one roznia sie od tego, co dzialo sie na scenie. Ale moze przez to nawet
pelniej oddajg istote spektaklu...

PLEWINSKI Bo w kadrze akcja jest zageszczona. Przypominam sobie
sytuacje ,budowania” obrazu w Powolnym ciemnieniu malowidel.
Na dos¢ mrocznej scenie, na srodku podestu lezata naga dziewczyna,
odlegla, jasniejaca, pickna... Na pierwszym planie, jak we $nie, dwie
piekne kobiety w cienkich 1$nigcych sukniach. Posrodku sceny cztery
postacie w szybkiej akcji w pionowych snopkach $wiatet. Oceniam, ze
calos¢ kompozyciji czytelna bedzie jedynie, jesli skadruje ja lekko z gory.
A wiec drabina. Wspinam sie i staram dziala¢ delikatnie, bo drabinka
sie kiwa. Nie bylo reguty. Przede wszystkim jednak chodzilo o to, by
zdjecie bylo atrakcyjne. Takze dla kogo$, kto nie widziat spektaklu.
Ma to by¢ przekaz interesujacy formalnie. Nigdy nie zmienialem wizji
rezysera, tylko konstruowatem obraz, ktory przeciez w teatrze zawsze
jest inny: bo z parteru widac inaczej niz z balkonu. Ale mozna powie-
dzieé, ze przerezyserowywalem spektakl do zdjgcia. W tym sensie

zawsze bytem usprawiedliwiony.
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Nastazjo Filipowna, rez. Andrze] Wajda, Stary Teatr w Krakowie [1977]




WARZECHA Czesto Pan to robil?

PLEWINSKI Tak, tylko to trzeba byto robi¢ z glowa. To znaczy wiedziec
doktadnie, co w danej scenie jest istotne i z czego nie mozna zrezygnowac.
Co musi by¢ na pewno w kadrze. To si¢ tyczy takze przenoszenia miejsca
akcji w stosunku do oswietlenia. Robilem zdjecia w zastanych swiattach,
musialem mie¢ kontakt z kabing elektrykow. Dobrze bylo zna¢ numery
reflektoréw, by mdc powiedziec: ,siodemke przyciggnac o jedna
trzecia”, ,,0 potowe”, ,robocze petne”, ,,pot roboczego™. Szto sprawniej,
kiedy juz znalem sceng, znalem ludzi i umiatem postugiwac si¢ tymi

pojeciami.

WARZECHA A kto wybieral sceny do sfotografowania? Czy to rezyser
decydowat?

PLEWINSKI Bywalo réznie. Zwykle robitem nadmiar ujgc, by byto
z czego wybieraé. Ze strony teatru albo decydowal rezyser, albo
asystent rezysera mial ustalong liste ujec, za ktore rozliczalem sig
z teatrem, albo wybieralem to, co uznalem. Grzegorzewski miat
swoje ukochane sceny. Ale rozumial, ze z punktu widzenia doku-
mentacji stuszne jest, zebym zrobil wigcej niz te cztery czy pigc scen,
na ktérych mu zalezalo. A ja wybieralem co$ wlasciwie z kazde;
sytuacji. Po dwa, trzy warianty kazdej sceny, w sumie kilkadziesiat
uje¢. Potem robitem z tego styki [stykéwka to zbiorcza odbitka
pokazujaca poszczegolne klatki kliszy, pomocna w wyborze final-
nych uje¢ do wykonania powigkszen — przyp. red.] i, jesli akurat
nie moglismy si¢ umoéwi¢, bo byt zajety, wysytalem mu je do Wroc-
tawia czy Warszawy. Po dwoch miesigcach dostawalem pigc, szesc
zakre$lonych kadrow. Ale jesli juz si¢ zdarzylo, ze siadaliémy razem,
to zawsze trwalo to kilka godzin. Kazdy gest, kazda mina, te same
klatki ogladane po kilka razy, doktadnie pod lupa, bez lupy, wszystko
bylo wazne. Bardzo to przezywal: ,Tu mi prosz¢ pana brakuje...
Ale tu za to jest to... To wybieramy”. I to wybrane szlo do prasy,
pozostale kadry w sensownej liczbie szly do archiwum i teatr mial

dokumentacjg.

WARZECHA Czy zdarzato si¢ Panu namawia¢ Grzegorzewskiego na

jakie$ konkretne zdjgcia?

PLEWINSKI Nie pamigtam takiej sytuacji. Ale chcialem mie¢ portret
samego Grzegorzewskiego. On od jakiego$ czasu nie znosit byc fotogra-
fowany. Zawsze robilt uniki, ustawiat si¢ tylem, chowat w cien. W finale
jego Morza i zwierciadla na Scenie przy Wierzbowej nagle opadaty
okienne rolety, odstaniajgc ulice. Podczas sesji zdjeciowej do spek-
taklu natychmiast sie zorientowatem, ze za tym oknem, na ulicy
powinien sta¢ Pan Jerzy. Ze musze mie¢ kadr, w ktérym on patrzy na
swoje dzielo. Boze, jak on wtedy zaczat marudzi¢! Ze nie ma mowy...
Ale aktorzy podchwycili ten pomyst i ja juz nic nie musiatem mowic.
Ubrali go, zawiazali mu szalik, wyprowadzili na ulicg — i zrobilismy
to zdjecie.

Kiedy pracowalem z Andrzejem Wajda, robilismy sobie takie zawody:
raz ja ustawialem mu scene, a raz on ustawial mi kadr. I kiedy potem
siadali$my razem z lupg do stykow, ogladat je bardzo doktadnie i mowil:
»1u pan wygral. Tu pan wygral. Tu - uwazam, ze ja wygralem”. Dobry
rezyser zdaje sobie sprawe, Ze z roznych stron réznie widac, tym bardziej,

jesli ma wyksztalcenie plastyczne.
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WARZECHA Eksperymentowal Pan w teatrze? Wiem, ze przy aktach
nakladal Pan na siebie poszczegolne klatki, taczac je w jedna calosc.

A w teatrze zdarzalo sie Panu robic takie rzeczy?

PLEWINSKI U Szajny. Byl zachwycony! Nie wiedzial, o co chodzi, ale
mowil: ,,To jest to, to jest to, §wietnie!”. Juz mu nic nie trumaczytem. Cie-
szyly go te poprzesuwane i ponakiadane na siebie kadry. Zresztg szed!
na wszystko, co bylo jeszcze bardziej wariackie niz na scenie. Z kolei
w Nocy listopadowej Wajda zastosowal $wiatla stroboskopowe. Sam
nie wiedzialem, jak ten efekt wyjdzie na zdjeciach. Ale naswietlatem,
otwierajgc migawke na dlugie czasy. Cala scena zostata pieknie zareje-
strowana. Wiasciwie prawie z kazdej klatki mozna bylo skorzystac. Raz
byty bardziej nasycone, raz mniej. Miatem tez ambicje, by sfotografowac
Emigrantéw Wajdy w oryginalnym §wietle. Tam bylo dwoch aktorow
siedzacych przy... $wieczce. Troszke wtedy oszukalem: zlepitem cztery
$wiece kolo siebie i dzieki temu byto nieco jasniej. I juz sobie radzitem.
Podobnie postapitem, kiedy Wajda robit Nastazje Filipowng. W tym
spektaklu uzyto blendy z kalki technicznej, ktora byta umieszczona na
szybach od strony ulicy Jagiellonskiej i ttumita $wiatlo wpadajgce przez
okna Sali Modrzejewskiej, gdzie spektakl byt grany. A aktorzy snuli sig
w potmroku. Widz musial oswoic oczy, zeby zauwazyc, co si¢ dzieje.
Wajda mi mowil: ,Blagam pana, niech pan nic nie zmienia, zadnych
dodatkowych $wiatel, robimy tak, jak jest”. Nie wiedzialem, jak z tego
wybrnaé, musiatbym naswietla¢ po pot sekundy. I w tajemnicy przed
Panem Andrzejem z pomoca elektrykow zatozylismy za oknami dwa
tysigcwatowe halogeny. Moglem dzigki temu fotografowac plynnie,
a potem tylko skopiowa¢ — w nastroju biatych nocy Petersburga.

WARZECHA Jakich aparatéw Pan uzywal? Srednioformatowych
[z filmem o szeroko$ci 60 mm - przyp. red.]? Maloobrazkowych [35 mm

— przyp. red.]?

PLEWINSKI I tak, i tak. Sredni format robitem Pentaconem Six i Has-
selbladem. Maly — najpierw Praktika, pozniej byta Minolta - pierwszg
kupitem od Wlodka Puchalskiego — i Canon F1. Ale te kwestie tech-

niczne sa istotne?
WARZECHA Bardzo mnie ciekawia.

PLEWINSKI Tak? Bo ja o tym wlasciwie nigdy nie méwie. Pentacony Six
to byly enerdowskie aparaty ze $wietng optyka. Mialy jedng znaczaca
wade: bywalo, ze w czasie pracy lustro zmienialo kgt ustawienia.
W wizjerze ustawialem ostro$¢, naswietlalem, a potem okazywato si¢, ze
ostro$¢ bylta, ale na nieskoriczonos$¢. Dramat. Druga putapka polegata
na tym, ze fotograf nie mial $wiadomoéci, czy podczas robienia zdjec
nakladat klatki na siebie albo je rozszerzal, robiac naraz siedem lub
osiem z dwunastu. Dopiero przy zwijaniu filmu po liczbie ruchow
dawalo sie pozna¢, czy mam zrobiony material, czy trzeba zaczynac od
nowa. Dlatego na wszelki wypadek nositem po dwa, trzy same pudia
Pentaconéw Six. Sredni format robitem tez Hasselbladem, ktéry miat
te przewage, ze kazdy obiektyw byl wyposazony w centralng migawke.
Ostro$¢ byta duzo wieksza, mniejsze wstrzasy, bo nie bylo »klapania”
lustra w aparacie. Cicha i cudowna robota. W tym aparacie byty
wymienne kasety na film; zapasowe, naladowane, nositem na pasie
w historycznej tadownicy piechoty amerykanskiej z 1917 roku. Nie
musialem nosi¢ ze soba niczego wiecej, a torba zawsze przeszkadzala,

czytaj dalej @
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erzy Grzegorzewski, Teatr Studio w Warszawie [1985

zwilaszcza kiedy trzeba bylo pobiec na balkon albo przestawi¢ drabine.

Matego obrazka uzywatem gléwnie przy zdjeciach z szybkim ruchem.
Jakosciowo to bylo nieco gorsze, ziarniste, ale mialo reporterski cha-

rakter, do zaakceptowania.

WARZECHA Forsowal Pan filmy [forsowanie to podwyzszanie czulo$ci

negatywu w pmcesie WYy *.-x-‘{}l}-'wunia — PrZyp. r Ed-]?

PLEWINSKI O tak, tak. Nie przejmowaltem si¢ zadnymi przepisami

1 wszystko robilem po swojemu. Rozcienczalem Rodinal [marka $rodka
chemicznego stuzacego do wywolywania klisz fotograficznych - przyp.
red.] i wywolywatem filmy po dwadziescia, dwadzieécia pie¢ minut,
zamiast pieciu. I najwazniejsze — glupio mi o tym mowic — podgladatem

te filmy! Tylko trzeba to bylo robi¢ §wiadomie, by ich nie przeswietlic.
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Patrzylem na sam koniuszek tasmy, ostatnie dwie klatki, przy bardzo
ciemnym zielonym Swietle, takim, ze oko musi sie dtugo przyzwyczajaé.
Biel otaczajgca naswietlong klatke musiata mie¢ dobre nasycenie,
wtedy wiedzialem, ze film dojrzal. Kiedy miatem juz do$wiadczenie,
to wystarczal mi dostownie utamek sekundy i natychmiast zamykalem
koreks. Nawet jak czasem sie cos zaswietlilo, to przeciez jedna zepsuta

klatka byta bez znaczenia.

WARZECHA Kiedy Pan zaczal robi¢ kolorowe zdjecia w teatrze?

W latach osiemdziesiagtych?

PLEWINSKI Chyba tak... Wchodzilem w ten okres bez entuzjazmu.
Nie bylo czutych filmow, najwyzej dwusetki. I tym kolorem WSZyscy

si¢ zachlysneli. A mnie to paralizowalo. Przypomina mi si¢ znacznie




pOzniejsza, pigkna plastycznie, grana w podziemnych korytarzach
Teatru Narodowego Duszyczka Grzegorzewskiego — bylo ciasno, czulem
sie, jakbym robil zdjgcia nie na scenie, a w celi. Ale przestrzenie wielkich
scen i stale obecne w scenogratfiach czernie powodowaly na fotografiach
efekt ,,czarnej dziury’, a w kolorze - szczegolnie na kopiach papierowych
- wyglada to marnie. W normalnych warunkach oko to wszystko
akceptuje, a na zdjeciu — nedza.

Duzo koloru zrobitem u Andrzeja Dziuka w Teatrze Witkacego w Zako-
panem, gdzie scena byla mata. Mozna bylo tam dojecha¢ blisko
i wszystko ogarngc swiattem. Swojg droga, nigdy nie uzywatem lampy
btyskowej. No, moze tylko w Piwnicy pod Baranami w latach pie¢-
dziesiatych. Miatem potezng lampe i walitem w koszmarnie brudne
piwniczne sklepienie. Dzigeki temu co$ tam sie zarysowywato i na

szczescie zostalo sporo zdjec z poczatkow ich dziatalnosci.
WARZECHA A jak patrzy Pan na dzisiejszy rozwoj techniki fotograficznej?

PLEWINSKI Zazdroszcze miodemu pokoleniu fotograféw. Oni maja
teraz takie kopyto w rece. .. Czutos¢ 3200 ISO [ISO - skrét od International
Organization for Standardization — wspolczesnie stosowana skala czutosci
filmu - przyp. red.| - z takim sprzetem mozna zrobic wszystko i wszedzie.
Przeciez to jest marzenie. Sam nie wiem, czy bym sobie poradzit. Biore
czasem od mojego syna aparat i zdarza mi si¢ robi¢ portrety ludzi

w takim $wietle, w ktérym dawniej nie przysztoby mi do glowy wyjac
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aparatu. Bajeczne. Pamigtam te rozmowy z kolegami fotografikami:
,Cyfra to jest pomylka, tylko film, ta technika jest nie do przeskoczenia”
Moim gléwnym zajeciem jest teraz skanowanie z negatywow, obrobka
starych zdje¢, bo chcg po sobie posprzatac, na ile si¢ da. Zaktadam foldery
i skanuje tematami, kazde zdjecie po zeskanowaniu ma duzo wigkszg
ilo$¢ informacji [iloé¢ danych w pliku, pozwalajacych na obrébke, na
przyklad wydobycie jakichs postaci czy elementow scenografii z ciemnego
fragmentu zdjecia - przyp. red.], a w koncu o to chodzi. Przeciez fotografia
teatralna to jest fotografia ustugowa. Ja jestem po to, by zanotowac

i przekazad. A w jaki sposob - to juz jest indywidualna sprawa.

WARZECHA Henri Cartier-Bresson, wybitny francuski fotoreporter,
mowit o niepowtarzalnym ,,decydujagcym momencie”. Czy wedtug Pana

decydujagcy moment w teatrze mozna powtorzyc?

PLEWINSKI Decydujacy moment w zyciu poza teatrem zdarza sig
fotogratowi uchwyci¢. A w teatrze? Ten teatralny decydujacy moment
istnieje. Oczekiwalbym go w uchwyceniu spojrzenia, uSmiechu, gestu,
skoku, upadku, ciosu, uniku, stowem - w ekspresji. Tyle ze w teatrze -
inaczej niz w zyciu — ten moment mozna na zawolanie powtarzac, za
zgoda stron. Takie jest sceniczne Zycie: wszystko udawane, umowne,
sztuczne od poczatku do konca, ale ogladajagcemu ma zapiera¢ dech.
W kazdym razie, jezeli dech zapiera w teatrze, byloby dobrze, Zeby

i zdjecie wywolywalo podobng reakcje. Bo inaczej — nuda. B

Woiciech Plewiniski
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