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KAROLINA HABRYLO

GOETHE

NA KOZETCE U CHRISTIE

Karolina Habrylo - studentka performatyki
przedstawien U]J.

Teatr im. Jerzego Szaniawskiego

w Watbrzychu

Daria Kubisiak

z inspiracji Cierpieniami mlodego
Wertera Johanna Wolfganga von
Goethego oraz filmem A potem nie bylo
juz nikogo Renégo Claira

INSTYTUT GOETHEGOD

rezyseria i choreografia: Cezary
Tomaszewski, dramaturgia: Daria
Kubisiak, scenografia: Bracia (Maciej
Chorgzy i Agnieszka Klepacka),
muzyka na Zywo i przygotowanie
wokalne: Weronika Kréwka, rezyseria
Swiatetl: Jedrzej Jecikowski,

premiera: 19 listopada 2018

ejsciu na widownie
teatru towarzyszy
widok dwoch krze-
sel ustawionych

na wprost siebie po obu krancach
sceny przesionigtej bialg plachta.
Uderza pustka i chl6d pomieszcze-
nia, sprawiajacego wrazenie nie-
przygotowanego do jakiegokolwiek
pokazu. Swiatlta gasng, rozlega sie
muzyka, na ekranie projekcyjnym
pojawia sie informacja, ze historia,
o ktérej bedzie mowa, zdarzyla sie
naprawde, niby-kurtyna sie podno-
si, a naszym oczom ukazuje sie sala
zamku w Ksigzu. Znajdujacy sie

na wprost widowni prospekt przed-
stawia okna z widokiem na jesienny
las, a po prawej i lewej stronie s dwa
mniejsze, wyobrazajgce pozostate
dwie §ciany z wielkimi roz§wietlo-
nymi zyrandolami. Scena zapel-
niona jest r6znymi przedmiotami:
krzesta, kanapa, barek w ksztalcie
globusa, wieszak, egzotyczne palmy,

toaletka z napisem ,Werter” oraz
czaszka i peruki, a takze pianino

i stojacy obok na szafeczce gramo-
fon. Scenografia autorstwa Braci jest
sztuczna 1 umowna, emanuje ostenta-
cyjng mistyfikacja. Efekt ten poteguje
wyglad gospodyni — panny Gefiihl
(,,uczucie”). Grajaca ja Weronika
Kréwka nosi stréj pokojéwki i przy-
pomina postac z XIX-wiecznego min-
strel show. Twarz z makijazem typu
»blackface”, pokracznosé ruchéow

i nienaturalnie podniesiony, skrzekli-
wy glos czynig z niej karykaturalng
postac. Panna Gefiihl odpowiada

za ugoszczenie os6b zaproszonych
przez pana Goethego na wspélne
czytanie powieSci Cierpienia miodego
Wertera. Jej petna pasji gra na forte-
pianie jest zarazem gra na emocjach
zgromadzonych.

Jako pierwsza w sali pojawia sie
ubrana w czerwony plaszcz szczupla,
wysoka kobieta, z ulizanymi krét-
kimi wlosami i §liwkowa pomadka
na ustach (Sara Celler-Jezierska).
Sprawia wrazenie zimnej, zdystan-
sowanej i wynioslej, a na dodatek
nazywa si¢ Leere, czyli ,,pustka”.

Za nig wchodzi pieciu mezczyzn
(Rafal Kosowski, Dariusz Maj, Filip
Perkowski, Dariusz Skowronski, Piotr
Tokarz); wszyscy noszg imie Wilhelm
i nazwiska o filozoficznych i literac-
kich konotacjach. Sg to: psychiatra
doktor Weltschmerz (,,bél §wiata”),
pan Sturm (,,burza”), generat und
Drang (,,napo6r”), pan Angst (,,lek”)
oraz pan Wahnsinn (,,szalenstwo”).
Nie znajg siebie nawzajem, zjawiaja
sig kolejno, rozglagdajg dookota z zacie-
kawieniem, po czym nagle zastygaja
w ciszy. Przedluzajace sie milczenie
przerwane jest zartem jednego z nich
o dwéch Niemcach, ktérzy nie odzy-
wali sie do siebie, bo nie zostali sobie
przedstawieni. Ta anegdota staje sie
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impulsem do podjecia interakciji. Kréotka
wymiana zdan, chwalgcych urok roz-
ciggajgcych sie za oknem wzgorz, sta-
nowi zaczatek metaforycznej refleksji

0 tym, ze wszyscy budujemy wzgérza
wyobrazni. Konwersacje konczy toast
za gospodarza. Nagle z gramofonu
wydobywa si¢ glos pana Goethego, ktory
wita przybylych na spotkanie z losem
najSmielszego z kochankéw i wyraza
podzigkowanie dla Instytutu Goethego
w Waldenburgu (niem. Walbrzych)

za zorganizowanie publicznego czy-
tania. Przemowa wielkiego nieobec-
nego ewidentnie rozluznia zebranych.
W koncu zaczynaja zdejmowac okrycia
wierzchnie i, wyposazeni w egzempla-
rze powiesci, najpierw badaja je uwaz-
nie za pomoca zmysiéow — wachajac,
dotykajac, przygladajac sie — aby
wkrotce stangé w jednej linii na wprost
publicznosci i rozpoczac czytanie.

Kazdy z nich wydaje si¢ pochloniety
lekturg i mruczy pod nosem w nieco
inny sposob. Wszystkie te dzwieki
sktadajg sie na osobliwe mruczando,

z ktérego trudno wyodrebnié jakiekol-
wiek slowa. W pewnym momencie jeden
z uczestnikéw zaczyna niespokojnie
chodzi¢, ociera¢ czoto chusteczka,
wzrusza sie, przezywa, az w koncu
wraca na swoje miejsce i nagle roz-
poczyna operowy Spiew. PieSn niesie
sig przez sale i podchwycona zostaje
przez glos panny Gefiihl. Ta quasi-
-romantyczna scena trwa dopéty,
dopéki mezczyzna nie sigdzie na kana-
pie, popadajac w podejrzany bezruch.
Wkrotce lekarz stwierdza zgon i okazuje
sig, ze egzemplarz ksigzki zmarlego
nasaczony byt trucizng. Jest to moment
zwrotny: rozpoczyna sig snucie pode;j-
rzen i stawianie pierwszych pytan

dotyczacych intencji pana Goethego.

Przyjezdni zgodnie dochodzg do wnio-
sku, ze nikt z nich nie zna gospodarza
ani nie ma pojecia, dlaczego znalazt sie
w zamku, wiec najrozsadniej bytoby
zamek opusci¢. Panna Gefiihl informuje
jednak, ze nie jest to mozliwe, bo telefon
nie dziata, warunki pogodowe sa zle,
a woz przyjedzie dopiero za dwa dni.
Schemat fabularny jest taki, jak
w slynnym kryminale Agathy Christie
0 pierwotnym tytule Dziesie¢ malyvch
Murzyniqgtek, ktéry ze wzgledu na swoj
rasistowski wydzwiek zostal zmienio-
ny na I nie bylo juz nikogo. Oba tytuly
to wersety z dzieciecej wyliczanki,
wykonywanej jako piosenka na min-
strelsach. W powiesci dziesie¢ oséb,
zaproszonych przez tajemniczego pana
Owena na wyspe, kolejno ginie, co
buduje atmosfere grozy i szalenstwa
wynikajgcego z przekonania, Ze morder-
cqg musi by¢ jeden z gosci. W spektaklu
jest podobnie, tylko ze §mieré kazdora-
zowo poprzedzona zostaje afektywna
reakcja, spowodowang lekturg Cierpier
miodego Wertera. To nawiagzanie do serii
samoboéjstw miodych ludzi po ukazaniu
sig ksigzki. I chociaz w przedstawieniu
zjawisko to zostaje ob§miane, ostrze
ironii nie jest wymierzone w mlodzien-
czg podatno$¢ na wplywy czy w tekst
Goethego, zakorzeniony w jego emocjo-
nalnej biografii. Nie bez znaczenia jest
to, ze zgromadzeni opieraja sie na lektu-
rze jednego z wydan z opracowaniem,
przygotowanego na potrzeby szkolnej
edukacji. Zgromadzeni performuja emo-
cjonalny kicz, ktéry zaczyna wyzieraé
spomiegdzy kart ksigzki, gdy podazac
za umieszczonymi na marginesach
komentarzami do poszczegolnych scen.
Milosne uniesienia zostajg okraszone
przerysowanie amatorskimi, a nie-
kiedy profesjonalnymi wykonaniami
utworow z popkulturowego kanonu.
Wsrod nich znajdziemy chociazby:
Especially For You Kylie Minogue
1 Jasona Donovana, Je t'aime Jane Birkin
1 Serge’'a Gainsbourga, Habanere w pol-
skiej wersji, Lovefool The Cardigans
czy tez Last Christmas zespotu
Wham. Wpadajgce w ucho kompozy-
cje, az nazbyt dobrze znane widzom,
wybrzmiewaja tuz przed kolejnymi
makabrycznymi zdarzeniami, ktore

fot. Bartek Warzecha



bardzo szybko zostaja obr6cone w swoje
przeciwienstwo. Po S§mierci trupy wcigz
sg obecne na scenie, obserwujac z kana-
py dalsze wydarzenia.

Przedstawienie Cezarego
Tomaszewskiego, z dramaturgia Darii
Kubisiak, jest btyskotliwa grg z réznymi
teatralnymi formami, ktorymi aktorzy
zonglujg z zachwycajgcg sprawnoscia.
Zrecznie umyka pré6bom gatunkowej
kwalifikacji oraz utrwalonym interpre-
tacjom dziela Goethego. Jest barwng
| porywajacg propozycja wydobycia
nowych senséw z dziel az nazbyt dobrze
znanych. Zaskakujgco z ram przebrzy-
diej poetyki platonicznych meskich wes-
tchnien wyzwoli nas uczucie tgczace
panne Gefiihl i panig Leere. W obliczu
wybuchu namietnosci obu kobiet, wyra-
zonej w ognistym pocalunku, egzalta-
cja towarzyszaca panom Wilhelmom
wypada wrecz trupioblado. Okazuje sie,
ze wszyscy daliSmy sie zwie$é pozo-
rom — potulna i niezdarna pokojéwka
od poczatku rozdawala karty, a pozornie
zimna i apatyczna dama skrywata pasje
i zmystowos$¢. Ten dramaturgiczny twist
zastosowany na koncu urzeka prostota
przekroczenia stereotypowych przed-
stawien relacji romantycznych i raso-
wych. W spektaklu Tomaszewskiego
mezczyzn zabija wlasny narcyzm,

a kobiety biorg gore dzieki podazaniu
za glosem serca, ktorego prawda nie
musi wybrzmiewac w spektakularnych
deklaracjach. Historia skrywa w sobie
moral, ale, na szczescie, nie nosi zna-
mion topornego dydaktyzmu. Przede
wszystkim jest wprawnie przygotowana
rozrywka, przystepna dla widza nieza-
leznie od jego wieku i przygotowania.
To istotne, biorac pod uwage, ze spek-
takl powstal w ramach projektu ,,Ogien
w glowie 3", czyli polsko-niemieckich
spotkan z teatrem dla miodziezy.

7. dystansem potraktowano nie tylko
kanon szkolnej literatury, ale i samo
medium teatru, na gruncie ktérego
wszystkie chwyty staja sie dozwolone,
jesli opanowac wcale nielatwg sztuke
operowania konwencjami. Co twércom
sie znakomicie udalo. =




