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w rokt;éh bizantyjskiego wschodu

Od wielu lat utrzymywala sie
w srodowisku ludzi teatru
legenda o wiefkim, polskim, za-
pomnianym catkowicie przez te-
atr dramacie — misterium Ta-
deusza Micinskiego. Za przenie-
sieniem go na scene przemawia-
fo prekursorstwo 'literackie auto-
ra, autorytety entuzjastéw i pro-
pagatoréw jego twdrczosci dra-
matycznej: Schillera, Horzycy,
Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza. Przeciwko — ogrom materii
scenicznej dramatu, trudnos¢ jego
inscenizacji, adaptacji i oczysz-
czenia z mlodopolskich nalecia-
tosci symboliki, jezyka, patosu.
Po prawie szeicdziesigciu latach
od chwili powstania bizantyjski
dramat Micinskiego doczekal sie
wlasnie w Poznaniu prapremiery.
Prapremiery oczekiwanej w $ro-
dowisku teatralnym ze szczegdl-
nie duzym napieciem i uwaga.
Wystarczylo dobrze rozejrze¢ sie
po sali na premierze — ilu kry-
tykéw i teatrologéw na niq przy-
bylo spoza Poznania.

Marek Okopinski przyzwyczait
nas juz w ciggu czterech lat
swej dyrekcji do bardzo ambit-
nych propozycji repertuarowych z
wielkiej klasyki. Ta jest chyba
jednak wyjgtkowo ambitna - re-
zysersko mozie nawet najodwaz-
niejsza. W koncu ani ,,Marcholt”,
ani ,,Antoniusz i Kleopatra” czy
»Dziecinni kochankowie” nie byly
prapremierami. ,,Bazylissa Teo-
fanu” jest natomiast pierwszq
prébg przyswojenia narodowej
scenie sztuki nikomu poza S$ci-

pokazania, wymagajgcej ogrom-
nego aparatu inscenizacyjnego,
wielkiej sceny ze statystami. Te
wlasnie sztuke pokazat Marek

| Jest

Okopinski na malej, nie megacej
konkurowaé z warszawskimi, sce-
nie Teatru Polskiego w Poznaniu.
Czy préba ta udala sie? Sqdze,
7e mozna na to pytanie odpowie-
dzieé twierdzqco. Chociaz wersja
dramatu jakg pokazano nam na
prapremierze byla w stosunku do
oryginalu znacznie zubpzona, nie
pokazata, - bo i pokaza¢ nie
mogla calego rozmachu, tla i ko-
lorytu tragedii, wszystkich cech
monumentalnego dramatu — ora-
torium z bizantyjskiego wschodu.
A tym w gruncie rzeczy jest prze-
ciez przede wszystkim zapomnia-
na sztuka Tadeusza Micinskiego:
Metafizycznym misterium i wiel-
kim, rozpisanym na glosy akto-
réw, oratorium z chérami i, soli-
stami.

Tragedia Micinskiego nalezy
bezsprzecznie do utworéw bdr-
dzo trudnych, nie tylko w insce-
nizacji i w grze, takie w odbio-
rze. Aby jq w pelni zrozumiec,
trzeba siegaé¢ tak do podreczni-
ka historii, jak i do mysli teore-
tycznej Mtiodej Polski. Tekst Mi-
cinskiego méwi o wydarzeniach
i osobach, ktére rzeczywiscie
istnialy. Tytulowa bazylissa zyla
i panowala w pofowie X wieku w
Bizancjum, byla zonq trzech ko-
lejnych  wladcéw  wschodniego
cesarstwa. Wszystkie bitwy, mor-
dy i okrucienstwa, ktére pozna-
jemy na - scenie, niezbicie po-
twierdza historia. Sztuka Micin-
skiego nie jest jednak tylko kro-
nikg wojennq, chociaz kronikar-
skiej prawdy trzyma sie tak wier-
nie. Przede wszystkim jest sztu-
kg filozoficzng o odwiecznej
walce dobra i zta, o potrzebie
moralnej réwnowagi, bez ktérej
éwiat istnie¢ nie moze. Jest dra-
matem wyjatkowo wieloznacz-
nym i wieloplaszczyznowym, O
walce Boga z Szatanem i Dioni-
zosa z Apollinem, o konfliktach
wiadzy ' $wieckiej z kosciolem, o
walce chrystianizmu z islamem.
wreszcie zbiorem réinych
i mysli filozoficznych.
Nietzche’'go fagezy z filozofiq
wschodu, mistyke $redniowiecz-
nq ze starozytnnfilozofiq zacho-
du. Wszystko to SW raz
ttem, raz znéw mo nad-

rzednym dla wielkiej opowiesci

koncepcji

o bazylissie, kobiecie - szatanie
i kobiecie - marzycielce. O jej
rzadach i zbrodniach, ale przede
wszystkim jej myslach, jej we-
wnetrznych zmaganiach i cierpie-
niach.

Realizatorzy spektakiu wybrali
z poteinej partytury literackiej
mlodopolskiego poety tylko nie-
ktére kluczowe momenty. Osla-
bili basniowy przepych wschodu,
dali tragedii wymiar bardziej
szekspirowski, mniej bazyleuso-
wy, pyszny i hieratyczny. Osla-
bili monumentalizm; bo oslabié
go musieli. Sprowadzili rzecz
calq do romantycznej tragedii.
Musialo to postawié na porzadek
dzienny spektaklu dwie nowe
sprawy. Problem psychologicznej
prawdy i problem realizmu posta
ci. Z tym problemem - bardzo
juz réznie radzili sobie aktorzy.

Przedstawienie poznanskie ma
na pewno niezle aktorsko role.
Tytulowq — grang z powodzeniem
przez Danute Balicka, Choeriny
w pieknej, plastycZnej i bardzo
wspdlczesnej zarazem interpre-
tacji Mariana Pogasza, $w. Ata-
nazego — Rajmunda Jakubowi-
cza; patriarchy w interpretacji
Edwarda Warzechy, Ormianina
Cymischesa — Leszka Dgbrow-
skiego. Inne zdajqg sie nieco
szekspirowskie, nie na ten wy-
miar i charakter spektaklu. Mam
tu na méli m. in. zbyt jedno-
znaczng chyba role Nikefora =
Tadeusza Gochny czy bazyleusa
Romana — Wiestawa Nowosiel-
skiego.

Duiym atutem tego pozegnal-
nego spektaklu Marka Okopin--
skiego jako dyrektora jest takie
oprawa scenograficzna i kostiu-
mowa - Zbigniewa Bednarowi-
cza i piekna, chociaz nie w pel-
ni chyba wykorzystana insceniza-
cyjnie w spektaklu, muzyka Ry-
szarda Gardo.

OLGIERD BLAZEWICZ

Teatr Polski w Poznaniu , W
mrokach zlotego patacu” czyli ,,Ba
zylissa Teofanu” tragedia w V
aktach Tadeusza Micinskigfo w
adaptacji Stanistawa banow-
skiego i rezyserii Markaf Okopin=-
skiego. Prapremiera wrze$nia
1967 r.




