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Nie mozemy sie

doczekac swoje]

przestrzen,

\

,Krytykowali moje pomgs&g,i MoOwiac, ze sg naiwne albo
nieuzasadnione. Nie denerwowatam sie, robitam swoje” — mow!
Justyna Sobczyk w rozmowie z Marig Burakowskg i Karoling

Kosieradzka.

MARIA BURAKOWSKA Studiowala Pani pedagogike teatru na berlin-
skim Universitit der Kiinste. Jak do§wiadczenia wyniesione z tych studiow
wplynely na ksztalt Pani pracy teatralnej?

JUSTYNA SOBCZVYK Przed Berlinem skonczytam pedagogike specjalng
na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu i wiedzg o teatrze
w warszawskiej Akademii Teatralnej. Juz wtedy polgczytam dwie drogi,
ktére mnie interesuja - 1::uE:stlalgf.:agilﬁi';:r i teatr. W czasie pdirocznego
stypendium w Lipsku kto$ powiedzial do mnie, ze méwig jak pedagozka
teatru, ale wowczas jeszcze nie miatam $§wiadomosdci, Ze istnieje taki
zawdd. Dopiero w Berlinie zobaczylam, ze w niemal kazdym teatrze jest
osoba odpowiedzialna za organizowanie warsztatow wokot spektakli
dla réznych grup, na przyktad dla mlodziezy lub osob w kryzysie
bezdomnoéci, jak to mialo miejsce w Volksbithne. To bylto ciekawe
do$wiadczenie, bo pokazalo mi, ze instytucje kultury moga dziatac
w nowatorski sposob, czego nie spodziewatam sie, wyjezdzajac na studia
do Niemiec.

BURAKOWSKA Czym roznily sie studia zagraniczne od studiow w Polsce?

SOBCZYK W Niemczech ktadziono duzy nacisk na taczenie teorii
z praktyka. Wyktadowcy czesto dostosowywali przedmiot do tego,
co sie aktualnie dzialo w teatrach. Na przyklad po6t roku wezesniej
wiedzieliémy, ze w HAU [Hebbel am Ufer w Berlinie - przyp. red.]
bedzie organizowana seria performatywnych projektow realizowanych
w prywatnych mieszkaniach i nasza profesor rozszerzyta zajgcia
o kontekst przestrzeni nieteatralnych, w ktérych powstaja spektakle.
W trakcie zaje¢ sami zaczeliémy organicznie przenosic si¢ do wlasnych
mieszkan, co dato okazje do blizszego poznania si¢. Dodatkowo
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wszystkie przedmioty koniczyly si¢ pokazami work in progress. Bardziej
liczyl sie proces niz efekt konicowy, dzigki czemu pozbywalismy si¢
napiecia, ze musimy zaprezentowac projekt w skonczonej formie,
ktory nastepnie bedzie poddawany ocenie. W tamtym czasie w Polsce
panowato przekonanie, ze widzom mozna pokaza¢ tylko pelne dzieto,
dopracowane w kazdym szczegole. Dzigki berlinskiemu doswiadczeniu
przestalam sie tym przejmowac. Kolejnym atutem byla mozliwos¢
konfrontacji z publiczno$cia. Kazdy blok zajec konczyt si¢ rozmowami
z widownia, ktdre z czasem przeradzaly si¢ w spotkania towarzyskie

oparte na dyskusji i wymianie spostrzezen.

KAROLINA KOSIERADZKA Ktore przedmioty byly najbardziej inte-

resujace?

SOBCZYK Bardzo dobrze wspominam przedmiot, ktéry nazywat si¢
chodzenie do teatru. Jako grupa studentek i studentéw ogladalismy
regularnie spektakle i potem o nich dyskutowali$my. Berlin oferuje
wspaniate mozliwosci. Jest tu wiele teatréw o réznorodnych profilach:
od scen klasycznych, przez sceny tanca, az po teatry miodziezowe, sceny
impro czy teatry z osobami z niepelnosprawnosciami, jak Ramba-
Zamba. Teatralny berliniski krajobraz bardzo mnie pochlongt. Trafitam
na piekny czas: lata 2002-2004. Jezdzilismy na rowerach, ogladalismy
przedstawienia i rozmawialiémy. To byto niestychanie otwierajace
i pobudzajace do myslenia. Wowczas w niemieckim teatrze zaczal
pojawiac sie model pracy kolektywnej, a to za sprawg grup, ktore
konczyty teatrologie stosowang w Giessen. Dla przyktadu - wtedy
w HAU, za dyrekcji Matthiasa Lilienthala, realizowal swoje projekty
kolektyw Rimini Protokoll, ktory wowczas bardzo radykalnie wszed!
w pole teatru z nowa propozycjg wspotpracy z aktorami, co pociggneto



za sobg wytworzenie niekonwencjonalnej relacji z widzami i widzkami.
W ramach studiow musielismy tez odby¢ dwie dos¢ diugie praktyki.
Wybralam Volksbiihne, gdzie przygladalam si¢ warsztatowej pracy
z miodziezg w tzw. klubie P14 prowadzonym przez niezwykle intere-
sujacego pedagoga teatru Sebastiana Maukscha. Nasza wspotpraca byla
tak zaangazowanaibliska, ze wakacje spedziliémy razem w Jastrzebiej
Gorze, realizujac polsko-niemiecki projekt mtodziezowy. Obserwowalam
z ogromny ciekawoscig, jak widownia poszerza si¢ 0 miode osoby, jak
korzysta z energii, ktorg mlodzi wnoszg do teatru, jak instytucja moze
zy¢ w relacji ze éwiatem na zewnatrz poprzez zapraszanie do wspotpracy
grup marginalizowanych. Wspdlczesnie stykamy sie z takim modelem
teatru dos¢ czesto, ale ja zobaczytam go po raz pierwszy dwadziescia lat
temu, co wywrdcilo moje myslenie o instytucji. Drugie praktyki odby-
fam w teatrze RambaZamba, gdzie pracowalam bezposrednio z oso-
bami z niepelnosprawnoécia, ale to juz inna historia, ktéra wciggneta
mnie na tyle, ze po powrocie do Warszawy wiedzialam, co chce robi¢.

KOSIERADZKA Czy my$lata Pani o tym, zeby zosta¢ w Niemczech i tam

ZajaC sie pracg w teatrze?

SOBCZYK Nie, w Niemczech jest bardzo wielu pedagogéw teatru.
Niemal kazdy teatr jest ,zajety”... (§miech) Od samego poczatku
Wiedzialam, ze chce wroci¢ do Polski, zeby realizowaé w praktyce to,
€Zego nauczytam si¢ za granicg. Doswiadczenie berlinskie ustrzegto
mnie przed zbyt szybkim wycofywaniem si¢ z planéw w obliczu
Niesprzyjajacych warunkéw. Na poczatku pracy w szkole specjalnej,
gdzie prowadzitam zajecia teatralne w ramach tzw. $wietlicy szkol-
nej, spotkatam sie z glosami nauczycieli, ktérzy twierdzili, ze wma-
Wiam uczniom, ze beda aktorami, a to jest nieprawda. Krytykowali

TEATR « 4/202>

43

rozmowa z Justyng Sobczyk

moje pomysty, méwigc, ze s3 naiwne, nieuzasadnione, nieteatralne.

Nie denerwowatam sie, robitam swoje.
BURAKOWSKA Jak to si¢ stalo, ze zaczeta Pani pracowaé w szkole?

SOBCZYK Po powrocie z Niemiec przesztam przez wszystkie teatry,
proponujac dzialania pedagogiczno-teatralne, ale nikt nie byt zainte-
resowany. Ustyszatam nawet, Ze ,,oni, w Berlinie” muszg mie¢ powazne
problemy z widownig, skoro robig tyle rzeczy, ale Warszawa nie mierzy
sie z takimi trudnosciami. Polecano mi, zeby p6jsc z oferta do domoéw
kultury, chociaz i tam mogg jej nie przyjac¢, bo w Warszawie zajecia
teatralne prowadzg aktorzy i trudno bedzie mi zaproponowac coé
atrakcyjniejszego. Po odwiedzeniu wszystkich teatréw, ktore mnie
interesowaly (niestety bez wzajemnosci), zaproponowalam prowadzenie
zaje¢ w Domu Kultury ,,Zacisze” na Pradze. Bedac w cigzy, jezdzilam
raz w tygodniu z Mokotowa na Prage, ale bylo warto; tam poznatam
Magdalene Szpak, moja przyjaciotke, z ktorg do dzisiaj wspdttworze
dzial pedagogiki teatru w Instytucie Teatralnym. Bardzo szybko moje
doswiadczenie docenita Szkota Aktorska Machulskich. Elzbieta Socha,
jedna z os6b tam pracujacych, styszac o moich zainteresowaniach,
polecita mi, zeby p6js¢ do szkoty na Mokotowie, gdzie odbywata
si¢ konferencja o teatrze i niepelnosprawnosci. To byla szkota ,,Da¢
Szanse¢”, ktora znajdowala si¢ w poblizu mojego mieszkania. Po cyklu
wystgpien ostatniego dnia podesziam do pani dyrektor i ztozytam CV,
Dostalam te prace, bylam szczesliwa, nie czutam rozczarowania, ze to
szkota, a nie teatr. Bylam przygotowana, bo skonczytam pedagogike
specjalng, ale od poczatku przyjetam wilasny sposob pracy, ktory jed-
nak wychodzil poza ramg¢ szkoty. Nie zagladalam do teczek uczniow,

nie chcialam zna¢ diagnoz - uznatam, ze bedziemy poznawac si¢ na

czytaj dalej §
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spotkaniach, dysponujac jezykiem teatru. Jedng z pierwszych inicjatyw
byta zmiana nazwy zajg¢. Szukalismy alternatywy dla stowa ,teatro-
terapia”. Piotr Swend, ktory gra w Klanie, zaproponowal, ze grupa
moze sie nazywa¢ Teatrem Piotra Swenda, ale ostatecznie — chcgc jak
najpelniej odda¢ charakter zespotu aktorskiego — padio na Teatr 21,
chociaz w zespole s3 tez osoby w spektrum autyzmu. Jednak decyzje
nalezalo podjaé, a to byla atrakcyjna nazwa ze wzgledu na fatwosc
translacji na inne jezyki. Juz wtedy wyobrazalam sobie, ze bgdziemy

jezdzic po swiecie.

BURAKOWSKA W ktérym momencie uznata Pani, ze teatr musi wyjsc

poza szkolne mury?

SOBCZYK Marzenie o tym, zeby pracowac w przestrzeni teatralnej, byto
we mnie przez caly czas. Impuls dala mi moja przyjaciotka Karolina
Krawczyk, réwniez absolwentka wiedzy o teatrze, wowczas zwigzana
7 miesiecznikiem ,Teatr”. Karolina przyjezdzala na wszystkie nasze
spektakle, nawet na dziewigtg rano, kiedy pokazywalis$my naszg prace
w ramach tzw. éwieta szkoty czy wigilii szkolnej. Po trzech czy czterech
latach zdecydowatam sie rozwing¢ teatr i zakotwiczyc gow naturalnym,

czyli teatralnym $rodowisku. To byta duza zmiana dla aktoréw i milowy
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krok w relacjach zaréwno z widzami, jak i z innymi teatrami. Dopoki
byliémy w szkole, na widowni siedzieli rodzice i nauczyciele, a sala
gimnastyczna nie przestawata byc sala do ¢wiczen. Czutam, ze trzeba
to uciaé i pojé¢ dalej, nawet za ceng ryzyka zwigzanego z 13 decyzja.
7 dzisiejszej perspektywy widac, ze to bylo wazne posunigcie.

KOSIERADZKA Co przez lata funkcjonowania teatru pozostalo nie-

zmienne, a co uleglo modyfikacji?

SOBCZYK Zmienilo sie niemal wszystko, poza dniami prob. Od siedem-
nastu lat spotykamy sie w state dni - poniedziatki i $rody. Niezmienny
pozostal takze sktad aktorski. Wiekszos¢ aktoréw to absolwenci szkoty
,Dac Szanse”.

Tedli chodzi 0 zmiany, jest ich bardzo wiele. W zasadzie wszystko, z czym
zaczynatam, jest juz nieaktualne. Stali$my sie teatrem, ktory ma repertuar,
a za chwile bedzie miat swoj3 siedzibe. Na przestrzeni lat utworzyt si¢
zesp6} merytoryczno-organizacyjny, w sktad ktorego wchodzg Justyna
Lipko-Konieczna, Justyna Wielgus, Marceli Sulecki - czlonkowie
i cztonkinie Zarzadu Fundacji. Dzigki wspoipracy, ogromnemu kapita-
lowi wiedzy, kompetencjom i charyzmie zespofu w Warszawie powstalo
Centrum Sztuki Wlaczajacej (CSzW), ktére realizuje projekty na polach




Homer rei. Justyna Sobczyk, Teatr 21, STUDIO teatrgaleria (2021)

badawczych disability studies i w migdzynarodowych sieciach. Dzigki
trzyletniej dotacji miejskiej po raz pierwszy nie musieliémy si¢ martwic
o0 przetrwanie. Do korica 2022 roku mozemy ze spokojem realizowac
projekty artystyczne i edukacyjne, decydowa¢, czym bedziemy sig
zajmowac, bez czekania na wynik programéw ministerialnych czy
miejskich. To pozwolilo nam pracowa¢ nieprzerwanie nawet podczas
lockdownu. W tym czasie powstaty bardzo ciekawe prace, chocby
wideoperformans Ciafo w cialo z Marilyn Justyny Wielgus i Justyny
Lipko-Koniecznej, ktory zrealizowaty z Maja Kowalczyk i Aleksandrg
Skotarek. Projekt jest aktualnie prezentowany na festiwalu w Nowym
Jorku.

KOSIERADZKA Czy s plany na rozwinigcie teatru w przyszlosci?

SOBCZYK Oczywiscie! Juz nie mozemy si¢ doczekac swojej prze-
strzeni. Wlasne miejsce, cho¢ bez duzej sali teatralnej i widowni, jest
spelnieniem najwiekszego marzenia. Mamy wiele planow, jestesmy
na etapie projektowania nowego sezonu i kolejnych lat, widzimy peina
réznorodnosé naszych dziatan. Oczywiscie ich realizacja w duzej
mierze zalezy od tego, czy otrzymamy jako spoteczna instytucja kultury
dofinansowanie z miasta w kolejnym konkursie. Moment, w ktorym
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rozmawiamy, jest czasem, kiedy projektujemy nowg struktur¢ Centrum
Sztuki Wlaczajacej, myélimy nad swoimi rolami w nowym miejscu,
zastanawiamy sie nad tym, jak chcemy rozlozyc akcenty w naszej pracy.
Z pewnoscig przy placu Hallera powstaje baza dowodzenia, ale nadal
bedziemy dziata¢ w wielu przestrzeniach, w relacjach z innymi insty-
tucjami w Warszawie czy w duzych migdzynarodowych sieciach.

Planujemy dalej pracowa¢ na rzecz artystéw z niepetnosprawnosciami,
chcemy wlaczaé ich do grupy tworcéw, a w dalszej perspektywie oddac
im przestrzen catkowicie, zeby stali si¢ liderami dziatan. Na to jednak
potrzeba czasu i zmiany w §rodowisku teatralnym, ale rowniez w swia-
domoéci oséb, ktére towarzysza osobom z niepelnosprawnosciami
w zyciu codziennym i w szkofach. Gdy zaczynatam pracg w Teatrze 21,
doktadnie wiedziatam, jak nie chce pracowac. Nie podobaly mi si¢
praktyki pracy teatralnej lat dziewigcdziesigtych w Polsce, w ktorej nie
bylo miejsca na szacunek i podmiotowos¢ aktorow z niepefnosprawno-
$ciami. Interesowala mnie jedynie partnerska relacja. Nie spostrzegltam
jednak, ze w mediach pojawialam si¢ glownie ja, opowiadajaca o tym,
jak pracujemy w Teatrze 21... Zwrécila na to uwagg Karolina Hamer,
moéwiac, ze nie ma mowy o pelnej podmiotowosci, dopoki to ja jestem
twarza Teatru 21, a nie aktorzy, osoby z zespolem Downa 1 autyzmem.

To dla mnie wazna wskazéwka do natychmiastowej realizacji. leraz

czytaj dalej ’
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czas wykona¢ krok w tyl i wymieni¢ tych, co stali w pierwszej linii.

Czyli siebie. (smiech)

KOSIERADZKA Na czym polega Pani obecnos¢ na widowni podczas

spektakli? Czy ma ona pomaga¢ aktorom?

SOBCZYK Raczej mnie. (smiech) Na poczatku bytam na kazdym spek-
taklu. Ale przyszly czasy, kiedy stalo si¢ to coraz trudniejsze do realizacji.
Ale tak, staramy sie by¢ na przedstawieniach. Najczg$ciej zmieniamy sig
z Justyng Wielgus. Przed spektaklem mamy swoje rytuaty, rozgrzewke.
Aktorzy nigdy nie wchodza na sceng prosto z ulicy, bez przygotowania.
Kazda z nas prowadzi trening przed graniem, ktéry pozwala oddzielic
sprawy prywatne od tematu spektaklu, indywidualne nastroje zestroic
z atmosfera przedstawienia, zbudowac skupienie. Lubi¢ ogladac przed-

stawienia, bo ciekawi mnie relacja aktorow z widzami.

BURAKOWSKA Czy moglaby Pani opowiedzie¢ o kontekscie powstania
sit-upu Hamer w Teatrze Studio? l
SOBCZYK Propozycja wyplyneta ode mnie po jednej rozmowie tele-
fonicznej z Karoling Hamer. Karolina juz wczeéniej pojawita si¢ na
naszym spektaklu Rewolucja, ktorej nie byloi wspomniafa, ze interesuje
ja zrealizowanie projektu w teatrze. Kiedy z nig rozmawiatam, czutam,
7e to, co mowi, ma w sobie ogromny potencjal. Styszac jej zart, poczucie
humoru, dostrzegajac swego rodzaju prowokujacg, krytyczng obecnosc,
mialam intuicje, zeby to przenie$¢ na scene. Podzielitam si¢ pomystem
z Justyna Lipko-Konieczna, a ona natychmiast pokazata mi grono
artystow z niepetnosprawnosciami, ktérzy w lekkim stand-upowym
formacie wnosza swoja historie, perspektywe, cialo na sceng. Karo-
lina przyjeta zaproszenie, chyba nie wiedzgc, w co wchodzi. Ja tez nie
przypuszczalam, czym jest praca z medalistkg, mistrzynig, posiadaczka
stu siedemdziesieciu czterech medali. ($miech)

KOSIERADZKA Jak wygladata wspéfpraca z Karoling Hamer?
SOBCZYK To byla przygoda. Ze wzgledu na swoje wyksztalcenie
i doéwiadczenie zawodowe czutam si¢ przygotowana do pracy z aktorkg
niezawodowa. Jednak tym razem proces powstawania spektaklu
wygladal inaczej. Przede wszystkim dlatego, Ze mialam do czynienia
z mistrzynia, ktéra ma wlasny styl pracy, odmienne wyobrazenie
o procesie, przygotowaniach i wspélpracy. Nie ustality$Smy tego dos¢
precyzyjnie na poczatku, zabrakto czasu. Bardzo pézno dowiedzialysmy
sie 0 otrzymaniu budzetu z odwolania z Ministerstwa Kultury.
Karolina przygotowywala si¢ do zawodow sam na sam z trenerem.
Natomiast teatr to praca zespotowa. Tu pojawila si¢ pierwsza roznica,
z czasem dochodzily kolejne, wywotujac napigcia. Negocjowatysmy
warunki wspolpracy, cze$¢ z nich zdecydowaly$my sie z dramaturzka
Magdg Staroszczyk przyjac. Jednym z nich byla potrzeba Karoliny
realizowania prob w jej mieszkaniu, w ktérym, pijac wino i palgc papie-
rosy (!), performowaty$my, rozmawialy$my, ogladaty$my archiwalne
zdjecia, filmy, nagrania. A to wszystko dziato si¢ w kuchni.

KOSIERADZKA Jak osobowos$¢ Karoliny wplyneta na efekt koncowy?

SOBCZYK Bardzo. Karolina ma mocng osobowosc, jest liderka. W przed-

stawieniu méwi: ,,Juz polowa Warszawy ze mna nie rozmawia’, i jest
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w tym ziarno prawdy. Karolina obraca to w zart, ale jest gleboko przeko-
nana, ze jej charakter, radykalno$¢, bezkompromisowo$¢ nie utatwiaja
budowania relacji. Zalezalo mi na tym, zeby scenariusz byt ,uszyty”
dla Karoliny, wiedzialam, ze je$li nie zaakceptuje jego ksztaltu, nie
wyjdzie na sceng.

Pamietam spotkanie, kiedy powiedziata: ,,Chce, Zeby to bylo o Karolinie
bez niepelnosprawnoéci”. Innym razem powiedziata: , Ty widzisz we
mnie tylko niepetnosprawno$¢”. Te stowa mocno mnie uderzyty, daty do
myslenia... A moze tak jest? Moze jestem skupiona tylko na niepetno-
sprawnosci i nie potrafie tego obrazu przekroczy¢? Karolina wiele moich
dotychczasowych przyzwyczajen w pracy wywrdcita do gory nogami.
Niektore tworczo pracujg dalej, a o niektérych staram si¢ myslec rzadko.
Kiedys powiedziala: ,Jestem na tym $wiecie i §wiat powinien to uwzgled-
ni¢. Nie mamy o czym dyskutowac”. Wspaniale zdanie! Karolina jest
bardzo mocna kobieta, widze ja na czele wielkiej rewolucji, ale nie wiem,
czy aktualnie walka j3 interesuje. Nasz sit-up koriczy si¢ zawotaniem do
wspdlnego dzialania - poza systemem - ale jednak dzialania.

Planujemy dalej pracowac na rzecz
artystow z niepetnosprawnosciami,
chcemy witaczac ich do grupy tworcow,
a w dalszej perspektywie oddac im
przestrzen catkowicie, zeby stali si¢
liderami dziatan. Na to jednak potrzeba
czasu i zmiany w Srodowisku teatralnym.

Justyna Sobczyk

BURAKOWSKA Czy pojawily sie tematy, ktore ostatecznie nie weszty
do spektaklu?

SOBCZYK Tak, ze wzgledow dramaturgicznych, ze wzgledu na uszano-
wanie prywatnoéci Karoliny, ale tez ze wzgledu na ograniczony czas.
Daly$my sobie sze$¢dziesigt minut. To dystans Karoliny w teatrze.
Karolina ma taki zyciorys, ze mozna by zrobic z tego dtugi film, ale mnie
nie chodzito o opowiedzenie historii jej zycia.

Mysle, ze udato sie zbudowacé scenariusz w taki sposob, Zeby zrozumiec,
skad wynikaja pewne postawy Karoliny. Ona cz¢sto powtarza: ,, Zawsze
trudno bylo ze mng wspdtpracowac”, a po chwili dodaje: ,, Ale po
amerykansku brzmiatoby to tak - od zawsze wiedziatam, czego chcg”.

KOSIERADZKA Czy zdecydowalaby si¢ Pani zrealizowac kolejny spektakl

ze znana osoba?

SOBCZYK Popularnoé¢ nie jest jakoscia, ktéra mnie interesuje w pracy.
Liczy sie drugi cztowiek i to, co swojg obecnoscig, historig, krzykiem
lub milczeniem wnosi.

Zdradze sekret: podczas pracy z Karoling w Teatrze Studio spotka-
fam osobe, z ktérg bardzo chciatabym zrobi¢ spektakl. Byla to nasza
inspicjentka, pani Maria Lejman-Kasz. Opowiedzialam jej o swoim
pomysle, a ona skwitowala z zartem, ze nie jestem pierwsza. Maria
(bo przeszty$my na ty) jest wspanialg kobietg teatru i mysle, ze ma
mnostwo o teatrze do opowiedzenia. ll



