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ulsujace §wiatta, hipno-
tyczna muzyka, rwana,
chaotyczno-oniryczna

struktura, a wszystko po to,
by wessa¢ widza w otchlan przezy¢
bohater6w zagubionych we wlasnych
emocjach, zawieszonych pomiedzy
zyciem a Smiercig. To przepis stosowa-
ny przez Pawla Passiniego w znakomi-
tej wiekszosci spektakli. Stawiona jako
zwiastun postmodernizmu powiesé
Tomka Tryzny Panna Nikt jest wiec
dla rezysera wlasciwie materiatem
idealnym. I tam, gdzie Passini wraz

z dramaturgiem Arturem Palyga
pozostawal jej wierny — spektakl nie
zawodzi.
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Cho¢ pierwsze materialy promocyijne,
w ktorych pojawiaty sie telefony komor-
kowe, mogly sugerowaé przeniesienie
akcji do wspélczesnosci, nic takiego nie
mialo miejsca, bowiem praca nad Panng
Nikt byta dla Passiniego nostalgiczna
podré6zg do lat nastoletnich (czemu
dawal wyraz w wypowiedziach praso-
wych). Znalazly sie wiec w przedstawie-
niu estetyczne odwotania do przetomu
lat osiemdziesiatych i dziewiecdzie-
sigtych. Dzieki nim stworzona zostata
paralela pomiedzy rozchwianiem
emocjonalnym Marysi a zmiennoscia
otaczajacego jg Swiata. Ponadto umoz-
liwilo to skrét narracyjny w zarysowa-
niu konfliktow nastolatki z rodzicami.
W sztafazu wczesnych lat dziewieédzie-
sigtych silniej zdaje si¢ wybrzmiewac
chocby problem odrzucenia religii
przez Marysie. Jednak spektakl ucieka
od doslownosci, subiektywne spojrzenie
nadwrazliwej, pograzajacej sie w oble-
dzie bohaterki czyni ja w miare rozwoju
spektaklu coraz bardziej bezlitosna
i odrealniong. W konsekwenciji na sce-
nie znajdujemy réwnoczesnie wyjete
z nastoletniej codziennosci figury zapra-
cowanej matki czy oschlej nauczycielki,
jak i potwory rodem z najgorszych kosz-
marow — czasem za$ nie sposob odréz-
nic jednych od drugich.

Tworcy, wyraznie empatyzujac
z mlodg dziewczynag, rozpaczliwie
probujg dotrzec do przyczyn rozpadu
jej tozsamosci. Przy tym bardzo jasno
okreslaja samoboéjstwo jako moment
jg definiujacy. To od niego rozpoczyna
sig spektakl, a konsekwencje skoku
dostownie determinujg ksztalt swiata —
podstawa minimalistycznej scenografii,
zaprojektowanej przez od dawna wspol-
pracujgca z rezyserem Zuzanne Srebrna,
to ziejagca w pochylej scenie wyrwa
w ksztalcie ludzkiego ciala, grozna
nawet wtedy, gdy gra Swiatel zamienia
ja w przestrzen dziecigcych zabaw czy
szkolnej klasy.

Pekniecie — oto, co odnajduje Pawel
Passini w bohaterce Tryzny oraz
we wlasnej nostalgii za nastoletnimi
czasami, a moze w kazdym mtodym
czlowieku. Nie na darmo teatralny
program otwiera cytat rozpowszech-
niany przez wielbicieli artystycznej

indywidualnosci: ,,BadZcie pozdrowie-
ni, psychoneurotycy! Za to, ze macie
czulo$¢ w nieczulo$ci §wiata, niepew-
noS¢ w pewnosci. Za to, ze tak czesto
odczuwacie innych jak siebie samych,
za to, ze czujecie niepokdj Swiata, jego
bezdenng ograniczono$¢ i pewno$c
siebie...”. Jego autor, profesor Kazimierz
Dabrowski, pedagog i filozof, byl twérca
teorii psychologii rozwojowej znanej
jako dezintegracja pozytywna, gloszacej
konieczno$c rozpadu osobowoéci ludz-
kiej dla jej ponownego odbudowania

na wyzszym poziomie duchowej ewolu-
c)i. Tymczasem w przypadku bohaterki
zamiast obserwowa¢ budowanie spéjne;j,
odnowionej indywidualnosci, widzowie
skonfrontowani zostali z emocjonalnym
pandemonium.

Passini, chcac odnalezé i przyblizy¢
przyczyny samobéjstwa, poczatkowo
przybliza sp6jng chronologicznie histo-
rig Marysi Kawczak, pietnastolatki
z podwalbrzyskiej wsi. Widzowie pozna-
ja ja, gdy przeprowadza sie z rodzing
do miasta. Odnalezienie si¢ w nowej
grupie rowieSnikéw — zamaskowanym,
zdolnym niemal do linczu ttumie -
przerasta dziewczyne. Niespodziewana
pomoc przychodzi od jednej z uczennic,
Kasi — bogatej nastolatki, zyjacej w §wie-
cie wlasnych artystycznych marzen
i tgsknoty za ojcem. P6Zzniej w zyciu
bohaterki pojawia sie druga dziew-
czynka, Ewa, ostatecznie namawiajaca
dotychczas bezwzglednie postuszna,
uktadng Marysie do buntu. Passini
wykorzystuje do zaprezentowania ich
relacji i konfliktéw jedynie fragmenty
powiesci. Praktycznie rezygnuje z przy-
blizania szkolnej czy domowej codzien-
nosci Marysi. Nawet realistyczne
dialogi z przyjaciétkami i ich rodzinami
wydajg sie nienaturalnie kroétkie, traca
sekwencyjnosé, wtopione w wizualno-
-muzyczng oniryczno$c¢. Ostatecznie
spektakl wypelniajg niemal wylgcznie
wizje 1 sny. To konsekwencja §ledzenia
Swiata z perspektywy bohaterki coraz
bardziej oddalonej od rzeczywistosci.

Elementem scenografii najbardziej
dostownie nawigzujacym do stanu umy-
stu Marysi sg liczne rozwieszone nad
sceng podiuzne ekrany, kojarzace sie
na rowni z wojerystyczng kamera, jak

i fragmentami roztrzaskanego lustra.
Poza intymnymi, niepokojgcymi zbli-
zeniami wypeliniajg je hipnotyzujace,
pelne energii projekcje, stanowigce pod-
stawowe Zrodlo napiecia wielu scen.

Pigtno rozpadu nosi na sobie wlasci-
wie kazdy wizualny element spektaklu.
Rozedrgane, ostre barwy §wietlnych
linii i plam modelujg przestrzen, w kto-
rej pozostawiono jedynie pojedyncze,
zniszczone uplywem czasu przedmioty.
Lubelska artystka Elbruzda zaprojekto- -
wala stroje przerysowane, znieksztal-
cone, nadajgce postaciom upiorny
charakter.

Drugie dominujace uczucie obecne
w przedstawieniu to wrazenie zamknie=-
cla, osiggane poprzez umiejetne wyko-
rzystanie w kulisach i na proscenium
krat cz}f siatek. Co jaki$ czas wychy-
ng zza nich tajemnicze, niepokojace
postaci czy przerazajace roslinne
dekoracje — §wiat mlodej dziewczyny
to nie tylko wiezienie, ale rowniez ter-
rarium, w ktérym czuje sie nieustannie
obserwowana.

Grajgca glowna role Katarzyna
Pietruska oraz wylonione dzieki
castingowi Aleksandra Karpiuk (Kasia)
i Milena Staszuk (Ewa), konfrontuja
dzieciecg naiwnos¢ i okrucienstwo
z coraz bardziej skomplikowang rzeczy-
wistoscig. Aktorki doskonale balansuja
na granicy jawy i snu, rownie chary-
zmatyczne w otoczeniu anonimowego
thumu réwiesnikéw, jak posréd wytwo-
row oblgkanej wyobrazni. Fantastycznie
odnajdujg sie tez w muzycznym $wiecie
Fukasza Wojcika. Monotonne ambien-
towe, elektroniczne brzmienia wydaija
si¢ nieubtaganie przypominac o nie-
uchronnosci $mierci. Kumulacja energii
nastgpuje natomiast we wplecionych
do spektaklu piosenkach (zwlaszcza
dzigki drapieznemu glosowi Aleksandry
Karpiuk). Wlasnie tam odslaniajg sie
nieokietznane przezycia bohaterek.

Nastoletnie emocje udalo sie w spek-
taklu pokazac¢ doskonale, Passini jed-
nak poszukuje rowniez odpowiedzi
na pytanie, ktére zawsze pojawia sie
w obliczu tragedii — kogo mozna uznaé
winnym? Przyczyn psychicznego rozpa-
du i $mierci bohaterki szuka wéréd nie-
sprawnych struktur wychowawczych.
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Niestety, postaci rodzicéw i nauczycieli
(w tych rolach Irena Rybicka, Krzysztof
Kulinski, Ewelina Paszke-Lowitzsch,
Jerzy Senator, Maciej Tomaszewski,
Renata Koécielniak, Zina Kerste)
wydaja sie zbyt oczywiste. Zarysowani
grubymi liniami w pierwszej zbioro-
wej scenie, podczas ogélnoklasowego
spotkania zorganizowanego po §mierci
Marysi, doro$li poczgtkowo wydajg

sie tvlko moralizatorskim balastem.
P6zniej jednak, przeniesieni do Swiata
nastoletnich omaméw, aktorzy lepiej
odnajdujg sie w zawieszonym w niere-
alnosci otoczeniu.

Drugim waznym elementem doda-
nym do tekstu Tryzny jest stala obec-
no$¢ na scenie tajemniczego Pana
Nikt (Krzysztof Boczkowski), ktory,
obserwujac z boku losy Marysi, pragnie
za wszelka cene pomac jej unikngc
tragicznego konca — odczytuje na glos
napisane do niej listy, dedykuje pamiet-
nik, na chwile przed jej ostateczng
decyzja rozpaczliwie wyciaga do niej
reke.

Obecnoé¢ Pana Nikt jest symptomem
ambiwalentnej natury rezyserskiego
spojrzenia. Z jednej strony, widzow
zalewa niepohamowana intensywnosc
doswiadczen, charakterystyczna dla
okresu dojrzewania. Ale rownoczesnie

Passini wprowadza postac patrzgcg
na bohaterki z dystansu dorostosci, lat
doS§wiadczenia, pragnacg ograniczyc
ich cierpienie. W dodatku zrownuje
perspektywe bohatera ze spojrze-
niem widzow: w finalowej scenie Pan
Nikt, wylowiony §wiatlem reflekto-
ra, wylania sie z widowni i usiluje
powstrzymac Marysie przed krokiem
ku ostatecznoSsci.

Rezyser zaprezentowal w spektaklu
boleénie szczery portret nastoletniej
nadwrazliwosci. Jednak zanurzajac sie
coraz glebiej w odmety neurozy, odcho-
dzi bardzo daleko od poczatkowej
pochwaly tych, ktérzy widzg i czuja
wiecej. Rbwnoczes$nie przekonuje
widza o mozliwoéci wejscia w Swiat
dziewczecego obledu, i pokazuje
zewnelrzna, racjonalng droge wyj-
scia — dla bohaterki juz nieosiggalna.
Nadwrazliwcy z motta spektaklu nie
zaéhlgujq na potepienie — ale twoércy
nie pozwalajg sobie na ich bezkrytycz-
ng pochwale. Stajag natomiast, i stawiajg
widzow, przed trudnym pytaniem: co
robi¢, gdy wrazliwy czlowiek potrzebu-

je ratunku przed samym sobg?



