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Don Juan Radostawa Rychcika nie wzbudza moralnej niecheci,
raczej rodzaj wspotczucia: orientujemy sie, ze mamy do czynienia

z zaburzeniem osobowosci, z silnym
| przelotnych kontaktow erotycznycn.

B Po obejrzeniu spektaklu w rezyserii Rado-
stawa Rychcika w Teatrze Nowym w Lodzi po-
mys$lalem o Don Juanie Moliera w insceniza-
cji Jerzego Grzegorzewskiego w teatrze Studio
w1996 roku. Wspomnienie o tamtym spektaklu
pojawilo si¢ ze wzgledu na thumaczenie dramatu
dokonane przez Jerzego Radziwilowicza, ktore
taczy te dwie, tak odlegle od siebie w czasie, in-
scenizacje. Podobienstwa korczg si¢ na wyko-
rzystanym przez rezyserow przekladzie, jed-
nak skrajnie rézne potraktowanie tekstn, od-
mienna interpretacja postaci tytulowej, usytu-
owanie inscenizacji w zupelnie innych kon-
tekstach kulturowych wydatly mi si¢ ciekawym
punktem wyjscia do opisu spektaklu Rychcika.

Don Juan to, jak pisat w 1993 roku Andrzej
Wanat, jeden z najbardziej pojemnych filozo-
ficznie mitéw nowozytnej kultury, ,ogarnia
fundamentalne kategorie i relacje moralne i eg-
zystencjalne: absolut i jednostka, dobro i zlo,
natura i kultura, wolnos¢ i tad, kat i ofiara”.
W inscenizacji Don Juana dokonanej przez
Grzegorzewskiego przeniesiony zostal na sce-
ne, jak pisat Janusz Majcherek, koncept inter-
pretacyjny, ktory ubral naczelna postac dra-
matu ,,w plaszcz melancholii”. Kreacja Jerzego
Radziwilowicza — Don Juana miata by¢ cele-
bracjg bycia-ku-§mierci, mieszczaca w sobie
jednoczesnie co$ z Hamletowskiej ironii, a po-
tezny i niski glos aktora miat wyraza¢ zalobe.
Maijcherek potwierdzat filozoficzne i psycho-
analityczne tropy i warstwy scenicznej repre-
zentacji tamtego Don Juana - lek przed zemsta
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zamordowanego Komandora/Praojca oraz po-
szukiwanie figury niezastapionej matki w bez-
ustannie zmienianych kobietach (tropy pro-
ponowane przez Ottona Ranka). Krytyk za-
uwazyl, ze uwodziciel Radziwitowicza ,,mowi
prawie zawsze z oczami czujnie wzniesionymi
w gore, jakby kontrolowal cierpliwosc nieba, ba-
dat zasieg i moc prowokacyjnego, bluzniercze-
go stowa; [jednoczesnie] energi¢ bluznierstwa
Don Juana zzarla juz refleksja, ktéra rozpo-
znata marno$¢ tego $wiata”.

Przeniesienie sie po ponad dwudziestu pig-
ciu latach w obreb scenicznego mikroswiata
stworzonego przez Rychcika moze w pierwszym
odruchu budzi¢ rozczarowanie i opor. Spek-
takl jest bardzo krétki i dynamiczny, tekst po-
daje sie tu szybko i poddaje licznym skrétom.
Scenografia wydaje si¢ statyczna i banalna, nie
ulega najmniejszym przeobrazeniom w czasie
trwania spektaklu (jest imitacja wnetrza kato-
lickiej $wiatyni, a jednoczesnie odgrywa role
miejskiego placu). Scena zamknigta jest w gle-
bi ciezkimi wrotami, ktore po otwarciu wpu-
szczajg do wnetrza kolejne osoby dramatu.
Ponad drzwiami umieszczono witraz, po pra-
wej stronie ustawiono konfesjonal, po lewej -
pomnik przykryty piétnem, jakby czekajacy
na uroczyste odstoniecie; gdzies w glebi au-
tomat z napojami. Aktorzy wystepuja w kos-
tiumach, ktére wskazuja, ze akcja dramatu
zostata ulokowana we wspodlczesnosci.

Don Juan jest miodym, przystojnym, spraw-
nym fizycznie mezczyzna; ostre rysy twarzy,

uzaleznieniem od czestych

szczuply, wrecz asteniczny. To typ wspolczes-
nego mezczyzny, ktory wie, za jakie ,,sznurki
pociagac”, aby podobac si¢ kobiecie, stac si¢
intrygujacym i ponetnym. To raczej inteligent-
ny manipulator i wyciagajacy blyskawiczne
wnioski obserwator niz uwodziciel, burlador.
Pawel Kos bardzo sprawnie realizuje takg kon-
cepcje postaci, jego monologi dotyczace cigglej
potrzeby dokonywania nowych podbojow,
obserwowania powolnej ulegtosci miodych
kobiet brzmia przekonujaco i swiadczg o roz-
smakowaniu sie postaci w famaniu kolejnych
bastionéw niewinnoéci i oporu. Paradoksalnie
ten Don Juan nie wzbudza moralnej niecheci,
raczej rodzaj wspolczucia: orientujemy sig, ze
mamy do czynienia z zaburzeniem osobowo-
$ci, z silnym uzaleznieniem od czestych i prze-
lotnych kontaktow erotycznych. Jego wyzna-
nia mitosne wydajg sie¢ by¢ w chwili ich wy-
powiadania czyms$ szczerym, a jednoczesnie
ulotnym i podlegajacym btyskawicznym wy-
paleniom. Rezyser nie daje widzowi jasnego
sygnatu, czy jego Don Juan sypia (ze wszystki-
mi) kobietami, ktore potrafi sobg zafascyno-
wad, czy tez wystarcza mu krotki rozkoszny
strzal $wiadomosci, ze zdobyl napotkang ko-
biete. Mimo ze nie jest to w spektaklu jasno
sprecyzowany, jego nienasycenie, ciagla po-
trzeba karmienia si¢ poczuciem swojej mocy
sprawczej pozwalaja przyrownac te postac
do seksoholika Brandona z filmu Steve'a Mc-
Queena Wstyd. Te same ambiwalentne wiezi,
ktore mozna zobaczy¢ jako ruch polegajacy na



przycigganiu i udp}’chaniu. To samo zyciowe
utkniecie na granicy, gdzie kolejna euforia
jest obietnicg. Zawsze niespelniona. Don Juan
Kosa sprawia wrazenie czlowieka wycienczo-
nego swoim bezustannym poscigiem za no-
wym, dokarmiajagcym bodZcem. Ta jednostka
chorobowa ma swéj somatyczny objaw - Don
Juan w 16dzkim przedstawieniu dwukrotnie
PO wygloszeniu monologu doznaje napadu
kaszlu przechodzacego w potrzebe zwymioto-
wania zalegajacej toksyny. Atak powala go na
diuzsza chwile na ziemie. Jakby co$ zjadato go
od srodka. Czy w ten sposGb ukazuje sie tutaj
spotkanie Erosa i Tanatosa?

Spektakl Rychcika udowadnia, Ze mit Don
Juana takze w X X1 wieku jest ZywYy, rezonuje
2 dzisiejsza wrazliwoscia i spolecznymi zacho-
Waniami. Jan Kott w eseju Don Juan albo o po-
2gdaniu przypomina Stendhalowska klasyfika-
Cj¢ rodzajow relacji mitosnych. Wymienia: przy-
jazn milosng, mito$¢ préznosé czy mitosc fi-
“Yezng. Dzisiejsza rzeczywistoéé, w ktorej pary
kojarzy Si¢ przy uzyciu takich narzedzi jak
Tinder, Przynosi nowg klasyfikacje relacji: one
night sex, friends with benefits czy zwiazek ro-
mantyczny. Jesli uznamy, ze dramat o Don Ju-
anie traktuje réwniez o igraniu z mitoscia
'_i'bolesn)'(:h tego konsekwencjach, to jego wy-
Mowa POZostaje w zbieznosci z powszech nym
WE Wspélczesnym spoleczenstwie ryzykow-
_ﬂym traktowaniem sfery emocjonalnej, z sy-
fuacjamy, Ktoérych ludzie umawiaja sie na
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przyjazn z erotycznym ,bonusem”. Jak dowo-

dzi statystyka, prawie w kazdym takim przy-
padku jedna ze stron angazuje sie uczuciowo
i w konsekwencji przezywa wstrzgs catej swo-
jej osobowosci. Podboje Don Juana koncza
si¢ ciggiem kryzysow emocjonalnych wyko-
rzystanych i potraktowanych przedmiotowo
kobiet.

Lodzki spektakl rozgrywa sie w obszarze
Swiagtyni. Ten zabieg ma unaocznic¢, ze dzi$
to przestrzen pozbawiona metafizyki, w kto-
rej nie dochodzi do préby nawigzania auten-
tycznego kontaktu z Bogiem. Ten ko$ciot jest
pusty. Konfesjonat okazuje sie buduarem skry-
wajagcym homoseksualne kontakty kaptanéw
| sidstr zakonnych. W przestrzeni §wigtyni
dochodzi do kolejnych podbojéw mitosnych,
to tutaj bohater wypowiada monolog o po-
trzebie udawania $wigtobliwosci i realizowania
za jej parawanem swoich ukrytych i prawdzi-
wych potrzeb. Konsekwencjg odzierania swia-
ta przedstawionego z metafizyki jest odebra-
nie gtosu postaci Komandora. W spektaklu
Rychcika posag pozostanie niemy i nierucho-
my. Po odslonieciu plétna okaze si¢ figura Ja-
na Pawtfa II z twarzg wécieklego starca zaciska-
jacego piesci. Smier¢ Don Juana nastapi w spo-
sob nagty i z reki innego czlowieka. Zostanie
ugodzony nozem przez upokorzonego bra-
ta porzuconej Donny Elwiry, a dokona sie to
w rytm melodii Babe I am Gonna Leave You

Led Zeppelin.
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Don Juan Rychcika
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fot. Natalia Kabanow [ Teatr Nowy w kodzi

Na osobng uwage zastuguje Sganarel wy-
kreowany przez Bartosza Turzynskiego. Ta
postac jest stale obecna na scenie - jako ko-
mentator poczynan Don Juana lub niemy
Swiadek przebiegu zdarzen. Don Juan po-
trzebuje jego obecnos$ci - mozna odnies¢
wrazenie, ze Sganarel jest rozszczepiong
cze$cig osobowosci swego pana, jego super-
ego. Turzynski wypowiada kwestie z wielka
inteligencjg i wyjgtkowym zrozumieniem
tekstu. Jego sceniczna obecno$¢ nadaje spdj-
nosci i zwarto$ci inscenizacji, panuje nad jej
rytmem i dynamikg. Aktor w swojej spraw-
nosci i ekspresji przywodzi na mysl najlepsze
dokonania sceniczne Zbigniewa Zamachow-
skiego z okresu, kiedy wystepowal w Teatrze
Narodowym.

Nie jest to inscenizacja, ktora probuje wie-
lopietrowo interpretowac mit Don Juana, nie
sytuuje go, jak miato to miejsce u Grzego-
rzewskiego, na bogatej mapie kulturowych
i literackich odniesien. Sprawia raczej wra-
zenie reinkarnacji archetypicznego bohate-
ra literackiego w wydaniu popowym -
ale dodam od razu: w najlepszym mozli-
wym tego stowa znaczeniu. Pomimo tego,
ze inscenizacja Rychcika nie poglebia mi-
tu, nie dokonuje jego dekompozycji czy de-
konstrukcji, to nie sptyca go i nie banali-
zuje. Mozna powiedziec, ze umieszcza Mo-
lierowska wersje historii Don Juana w swie-
cie dzisiejszej wrazliwosci i estetyki. &
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