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Wroctawski Teatr ZAR w oryginalny sposab uczcit dwudziestolecie
SWOQJeqo istnienia podczas obchoddow ZARweek w maju 2024 roku.
Swieto teatru przemienito sie w rytuat funeralny

B Siowa bywaja grozne, miewaja moc! , Zar’, nazwa teatru, to piesn
pogrzebowa w jezyku Swandw, zyjacych na wyzynach Kaukazu
w poinocno-zachodniej Gruzji. Po dwudziestu latach ZAR wyspiewal
wlasne samospalenie. ..

Jaroslaw Fret miat kiedys fascynujacy pomyst na teatr. Zainspirowany
Wizyta u Wiodzimierza Staniewskiego w Gardzienicach, z niewielka
grupg fascynatéw wyruszyl na kranice $wiata w poszukiwaniu zywych
kultur muzycznych i narzedzi do ponownego narodzenia teatru ,,z ducha
muzyki”.

Na swoj sposob Fret realizowal potem w Instytucie im. Jerzego Gro-
towskiego poromantyczny projekt artystyczny, najtrafniej sformutowany
przez Cypriana Norwida: ,,Oryginalnos¢ jest to sumiennos$¢ w obliczu
zrodel” (O Juliuszu Stowackim w szesciu publicznych posiedzeniach).
To haslo znakomicie tez charakteryzowalo teatralne i poteatralne przed-
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siewzigcia Grotowskiego. Obecnosc Freta w Instytucie wydawala sig
zatem logiczna i sensowna.

Podobnie jak kiedys Grotowski, Fret okazal sie takze §wietnym mene-
dzerem. Potrafif zorganizowac fundusze na ambitne wyprawy arty-
styczno-naukowe i szybko zebral wokol siebie oddane grono ,m todych
zdolnych” z bardzo réznymi doswiadczeniami artystycznymi.

Kamila Klamut, absolwentka kulturoznawstwa na Uniwersytecié
Wroclawskim, uczestniczyla w narodzinach Teatru Piesn Kozla i m-*}fstqpﬂﬂ
w pierwszym spektaklu nowej grupy (Piesn Kozla - dytyramb, 1997);
Przemystaw Blaszczak studiowal filozofie i japonskie sztuki walk, Ditt€
Berkeley zglebiata aktorstwo w londyniskim Rose Bruford College
of Speech and Drama, a Matej Matejka, absolwent aktorstwa w Panstwo=
wym Konserwatorium w Bratyslawie, byt gwiazda kultowego w Pradz€

studia teatralnego Farma v jeskyni.




Jarostaw Fret przybyt do teatru niejako z zewnatrz. Nigdy nie studio-
wal ani aktorstwa, ani rezyserii w szkole teatralnej. To zreszty zrodlo
jego oryginalnosci i poczucia misji. Zaden wybitny profesor nie probo-
wat urobi¢ go na swoj sposob czy wyjasni¢ mu definitywnie, na czym
polega praca w teatrze. Szlachetny dilettante Fret od poczatku rozwijat
wlasny, bardzo osobisty jezyk teatru. Zafascynowany mozliwosciami
ludzkiego glosu, zglebial archaiczne techniki §piewu.

Pierwszym projektem artystycznym Teatru ZAR byt tryptyk Ewangelie
dzieciristwa, realizowany w latach 2003-2009 i pokazywany réwniez
poza Polsky. Czes¢ srodkowa, Cesarskie cigcie. Proby o samobdjstwie,
zostala dostrzezona i wyrézniona nagrodg podczas festiwalu Fringe
w Edynburgu (2012). To w tym projekcie szokujace gry z rozbijaniem
szkla po raz pierwszy tak wyraziscie wyartykulowaly temat przemocy,
kluczowy w wielu pozniejszych pracach teatru.

W pazdzierniku 2011 roku Teatr ZAR odegrat trzecig czes¢ tryptyku,
zatytulowang Anhelli. Wotanie, w ruinach kosciota $w. Augustyna
w starej czgsci miasta Belchite. Ta niezwykla miejscowosc, polozona
czterdziescikilometrow od Saragossy, stanowi dzis przejmujacy pomnik
bratobojczej hiszpanskiej wojny domowej z 1937 roku. Miasto zostalo
wowczas niemal catkowicie zniszczone. Mieszkancy nigdy potem nie
odbudowali ruin. Wzniesli dla siebie nowe miasto poza granicami
starego.

Towarzyszylem wyprawie teatru do Belchite wraz z Leszkiem Kolan-
kiewiczem i Pawlem Gozlinskim. Blagdzenie posrdd ruin bylo dojmu-
jacym przezyciem. Dwa wieczorne spektakle dostarczyly szczegélnie
mocnych wrazen. Powaznie obawialem sig, ze §piewy rozwibruja
dziurawy dach kosciofa. Podparty mocno skorodowang konstrukcja
mogt w kazdej chwili rung¢ na artystow i publicznosé. ..

28 listopada 2013 roku, w nowej siedzibie teatru we Wroctawiu, Studiu
Na Grobli, odbyta si¢ premiera kolejnego spektaklu Teatru ZAR, Armine,
i Sister. To najdojrzalsze i najambitniejsze przedsiewziecie Freta. Prace
nad przedstawieniem zespol rozpoczat od wyprawy na wschdd Turcji,

do miejsc, w ktorych zachowaly sie $wiadectwa ludobdjstwa Ormian.

Przemystaw Blaszczak, wowczas jeden z gléwnych aktoréow Teatru
ZAR, opowiadal mi o wstrzgsajacych spotkaniach z Kurdami. Blagali
Polakéw, by przekazali Ormianom prosbe o wybaczenie. Turcy dokonali
bowiem rzezi Ormian rekami Kurdéw, narodu pézniej réwnie gorliwie
przesladowanego. Kurdowie nie tylko mordowali ludzi, lecz takze
starali si¢ wymazac¢ wszelkie $lady ormianskiej kultury materialnej.
Podobno ze szczegolna zawzietoécig burzyli $wiatynie. Blaszczak
pokazywal mi zdjecia ruin. Turcy wciaz nie pozwalajg ich odbudowac.

Ormianie przetrwali w piesni. Fret nadat Armine, Sister forme
liturgii wielkanocnej. Spektakl zaczynal sie od przywolania Ewangelii
Wg sw. Lukasza, a konczyl piesnia rezurekcyjna. Ormianskie $piewy
inicjowal w przedstawieniu doktor Aram Kerovpyan, mistrz spiewu
;-liturgicznego. Fret sprowadzil tego wybitnego artyste i uczonego
£ ormianskiej katedry w Paryzu. Towarzyszyli mu we Wroctawiu
Ofmianscy piesniarze Virginia Pattie Kerovpyan i Murat Iclinalca, muzyk
Vahan Kerovpyan oraz specialistki od klasycznego $piewu perskiego,
Siostry Mahsa i Marjan Vahdat z [ranu.

Zaproszenie do udziatu w przedstawieniu wybitnych artystow z réznych
Stron swiata to kolejny dowod talentéw menedzerskich Freta. Pejzaz
d: Wickowy tego projektu byt istnym arcydzielem, o czym zresztg
donositerm w lutowym numerze , Teatru” (2014). Pigkne i przejmujace
m:ﬂﬁﬂi ormianskie byly zderzane z gwattem i przemoca. Olbrzymie
Mioty z hukiem rozwalaly potezne kolumny, z ktorych sypat sie piach.
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Kurdyjski piesniarz Dengbesz Kazo punktowal kolejne etapy burzenia
Swigtyni wstrzasajacymi monodiami w jezyku kurdyjskich oprawcow.
W finale calg scene pokryt piach. Szacuje si¢ dzis, ze podczas ,,marszu
smierci” przez pustynig zginelo péttora miliona Ormian.

Obchody dwudziestolecia Teatru ZAR rozpoczely si¢ juz w pazdzier-
niku 2023 roku koncertem Anamnesis z udzialem wybitnych artystow
ze $wiata, ktérzy wspottworzyli spektakl Armine, Sister. Koncert mial
by¢ z jednej strony podsumowaniem dziatalnosci zespoltu, a z drugie;
prezentacja nowej trylogii po$wigconej pamieci, stad tytut Anamnesis,
co Fret zaleca przekladac na polski jako Odpominanie.

Armine, Sister to pierwsza cze$¢ nowej trylogii. Drugg byl spektakl
Medee. O przekraczaniu, pokazany po raz pierwszy w trakcie Olim-
piady Teatralnej w pazdzierniku 2016 roku. Jarostaw Fret byt wowczas
kuratorem programu teatralnego Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw
2016. Zaprosil na Dolny Slask kaptanéw dwéch kultéw opetania, wodu
z Haiti i candomblé z Brazylii.

Medee. O przekraczaniu przywoluja tragiczne losy bezimiennych
uchodzcow, ktorzy topia sie na Morzu Srédziemnym u brzegéw Europy.
Druga wersja projektu, pokazana po raz pierwszy 12 grudnia 2018 roku
w paryskim Bouffes du Nord, teatrze Petera Brooka, zdominowana
zostala przez wode, zrodlo zycia i zaglady. Dwie wybitne piesniarki,
Marjan Vahdat i Selda Oztiirk, siedziaty nieruchomo naprzeciw siebie
i snuly przejmujace piesni po facinie, arabsku, persku i kurdyjsku,
nadajgc spektaklowi wymiar liturgii.

Mertcan Semerci, znakomity performer turecki, absolwent Uni-
wersytetu Bilkent w Ankarze i aktor pracujacy w Teatrze Narodowym
w Ankarze i w Stambule, dowodzit w spektaklu grupa agresywnych
miodych mezczyzn. Trochg terrorysci, troche przemytnicy, wszczynali
straszliwy halas, walgc w blachy i rzucajac po scenie kanistrami. Podobnie
jak w Armine, Sister pickno ludzkich gloséw gwalcone bylo i unicestwiane
potwornym hukiem.

Druga wersja Medei przypomniana zostala podczas majowego
ZARweek. Spektakl wciaz robi silne wrazenie. W finale Jaroslaw Fret
wylal sobie na glowe calg zawartos¢ duzego kanistra, dokonujac symbo-
licznego samospalenia, niczym buddyjski mnich w Tybecie. W kanistrze
byla oczywiscie woda, znajdujemy sie wszak jeszcze w teatrze. Ale takie
kanistry najczesciej napelniane bywaja benzyna.

»,Samospalenie” Freta mozna réznie interpretowac. W ramach perfor-
mansu to sprzeciw artysty wobec przemocy. W kontekscie metateatralnym
mogt to by¢ sygnal ostatecznego porzucenia teatru. W Instytucie Gro-
towskiego w roku 2021 rozpoczely si¢ prace nad ambitnym projektem kry-
tyczno-artystycznym ,,Szczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych”.
Kuratorkg tego przedsiewziecia zostala performerka Monika Wachowicz.
absolwentka filozofii w Uniwersytecie Slaskim. Pojawil si¢ takze nowy
byt teatralny, Studio Wachowicz/Fret.

Uczestniczylem tylko w jednej z kobiecych liturgii ,,Szczelin”. 12 listo-
pada 2021 roku odbyla si¢ premiera performansu/ instalacji Strefa

.Samospalenie” Freta mozna roznie
Interpretowac. W ramach performansu
to sprzeciw artysty wobec przemocu.
W kontekscie metateatralnym mogt
to byc sygnat ostatecznego porzucenia
teatru.
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szeptow. Cztery kobiety przez godzing celebrowaly tajemnicze rytuaty
inicjacyjne. Niewiele z tego wszystkiego rozumiatem. Panie szeptaly
wyrazy tak wolno, ze sensy ulatywaly w kosmos. Nie udato mi sie
odgadna, czy inicjacje si¢ powiodly.

Zgodnie z hipotezg zwrotu poteatralnego w tworczosci Freta, zapo-
wiedz trzeciej czesci tryptyku Anamnesis, zademonstrowana wiosng
2022 jako Medee/Mojry, przybrala formg instalacji. Wedlug wczes-
niejszych komunikatow Mojry mialy by¢ poswiecone desaparecidos,
osobom ,,zniknietym” bez sladu w Ameryce Lacinskiej.

W instalacji mlodzi mezczyzni z kanistrami ponownie wszczynali
hatas. Tym razem jednak zagtuszali muzyke klasyczng grana na zywo
oraz wspaniale lamentacje Ditte Berkeley, gwiazdy Teatru ZAR. Berkeley
pieknym, mocnym glosem spiewata w jezykach uzywanych na Korsyce
1 Sardynii. W podlodze, jak we wczesniejszych Medeach. O przekraczaniu,
znajdowaly si¢ studnie, z ktorych mozna bylo nabierac¢ wode do plasti-
kowych workow. Woda, takze w kanistrach i wylewana z agresja na $ciany,
dominowala w instalacji.

Giowng role w tym projekcie odgrywaty jednak. .. robaki, setki matych
robaczkéw. Ledwo widoczne w wielkiej dziurze na srodku podlogi,
wspinaty si¢ w gore po cienkich niciach do dzwiekow Adagia Samuela
Barbera, granego w finale przez znakomity kwartet instrumentalny.
Publicznos¢, rozsadzona wokoél dziury przy kawiarnianych stolikach,
w napieciu sledzita desperackg wspinaczke biatych robaczkéw. Z boku
czaili si¢ performerzy w strojach kelnerdw. Nikt jednak nie sktadal
zadnych zamowien. Tak moze skonczyc¢ sie swiat. Robaki przetrwaja.

Wtedy jeszcze Fret nie porzucit teatru definitywnie, cho¢ coraz bardziej
zanurzal performeréw w wodzie. 7 pazdziernika 2021 roku odbyla sie
premiera widowiska Ztowione. Miala to by¢ préba konfrontacji twor-
czosci Wielkiego Poety, Tadeusza Rozewicza, z dzietem Wielkiego
Odnowiciela Teatru, Jerzego Grotowskiego. W olbrzymie; przestrzeni
Centrum Sztuk Performatywnych Fret zbudowal wielka rzeke, ciggnela
sie przez calg dtugosc sali.

Do rol gtéwnych zaangazowani zostali znani aktorzy dramatyczni,
jak Marta Zigba czy Dariusz Maj. Tytulowa postacia, czyli Ztowionym,
byl Jacek Zawadzki, kiedys gtowny aktor legendarnego Teatru Kana
w Szczecinie. ZawadzKki, zaprawiony w alternatywnych bojach, przez
caly spektakl trwat z bosymi nogami zanurzonymi w zimnej wodzie.
Artysci Teatru ZAR stanowili chor. Na zywo grala tez chwilami auten-
tyczna orkiestra deta.

Potezny i zapewne kosztowny aparat wykonawczy wymknat sie

Fretowi spod kontroli. Cigzko bylo cokolwiek zrozumiec. Stowa akto-

row tonely w wodzie. Kilka ciekawych etiud nie ukladalo si¢ w zadng
sensowna catosc. Nie bylem tez pewien, czy wielki pies Dariusza Maja
czul si¢ komfortowo, brodzac w wodzie, osaczony zewszad przez natretne
spojrzenia. Publicznosc¢ rozmieszczona bowiem byla na podestach
poustawianych w calej przestrzeni. Spektakl nje przekonywal teatralnie
| zwyczajnie nudzil. ;

Trudno si¢ dziwi¢, ze podczas celebrowania dwudziestolecia nikt
tego przedstawienia nie wspominal. ZARweek w sobote 25 maja 2024
roku swietowano trzema performansami. Na poczatek w Centrum
Sztuk Performatywnych Instytutu Grotowskiego odbyla sie prezentacja
nowej wersji Materiatow do Pokojowek. Pierwsza wersja, pokazywana
w styczniu 2024 roku, firmowana byla przez Teatr ZAR. Na bilecie, ktory
upowaznial do wstepu na druga wersje, widniat jednak napis ,,Studio
Wachowicz/Fret”. ZAR zniknat.

Proby do Pokojowek rozpoczely sie fascynujaco. Do pracy z aktorami
Fret sprowadzit prawdziwa mambo, kaplanke wodu z Haiti. Marie-Suze
Jean-Baptiste, czyli Mambo Nini, przewodzi lakou, czyli spolecznosci
nazwanej Madame Nerval na czes¢ stawnej zalozycielki. Dziataja w miescie
Jacmel na potudniu wyspy. Mambo Nini odwiedzita Wroclaw juz
wczesniej. Jesienig 2019 roku wraz z cztonkami swojej spotecznosci
w Sali Teatru Laboratorium wykonata obrzed wodu, a na farmie Insty-
tutu Grotowskiego w Brzezince pod Olesnica poprowadzita serie

warsztatow.




Kaplanka kultywuje unikalne praktyki gtosowe, wywodzace sie ze
starozytnych kultow opetania. Podziwianie jej wokalnych akrobacji na
zywo robi piorunujace wrazenie. Podczas warsztatow mambo starala
si¢ zainspirowac uczestnikow do odkrycia tych niezwyktych technik
glosowych we wlasnych ciatach.

W sobote 25 maja haitanska kaptanka nie pojawita sie jednak we
Wroclawiu. Nie dostala wizy i nie mogla przylecie¢ do Polski. Zastapita
ja wspaniala tancerka z Australii. Josephine Ann Endicott ma dzis$
siedemdziesiat cztery lata. W roku 1973 jej wielki talent rozpoznata
Pina Bausch i zatrudnita mlodg tancerke w rodzacym sie wlasnie Tanz-
theater Wuppertal. Endicott szybko stata sie jedng z najwazniejszych
artystek w zespole.

Udzial wielkiej tancerki zawazyl na specyficznej formie drugie;
wersji Pokojowek. To zdarzenie performatywne, pozbawione narracji
czy fabuly, swoiste ¢wiczenia w nowym teatrze ruchu inspirowanym
etiudami ze spektakli Bausch. Tym razem cala scena stanowi olbrzymi
basen. Siedem performerek brodzi w wodzie po kostki, zeby odegra¢
samotne liturgie przemocy. Jedna jest ofiarg gwaltu, inna wciaz upada
w wodg. Kobiety zdaja si¢ czekac. Na co? Na deportacje? Moze uciekly
ze strefy wojny? Maja na sobie tylko biata bielizne. Ich stroje wisza
wysoko nad ich glowami. W spektaklu nie pada ani jedno stowo. Przemoc
unicestwia mowe.

Josephine Ann Endicott ruszala si¢ najmniej, ale to wlasnie od nie;j
nie potrafitem oderwac wzroku. Jej silna obecnosc¢ sceniczna roztaczala
magiczng aurg. Diugo siedziala w bezruchu. Nagle zerwala sie, by
wykonac seri¢ prostych dzialan w wodzie. Tylko wielka mistrzyni moze
sobie pozwoli¢ na tak minimalistyczng choreografie. Przypominaty
mi sie obrazy z Vollmond Piny Bausch. Tam réwniez tancerki musiaty
performowac w wodzie.

Pokojowki Freta niewiele jednak 1aczy ze spektaklami niemieckiej
artystki. Osobne etiudy samotnych kobiet brodzacych w wodzie po

kostki zdaja sie¢ by¢ przypadkowe, nie budujg porywajacej drama-
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turgii, jak to si¢ dziato na przyktad w inscenizacji Troilusa i Kresydy
Luka Percevala, pokazywanej we Wroctawiu podczas festiwalu
»Dialog” w roku 2009. Cata scena pokryta byla wowczas miednicami,
do ktorych kapata woda.

Dziatania poszczegolnych Pokojowek roznity sie takze poziomem
artystycznym. Pina Bausch potrafifa z kazdej osoby wydoby¢ to, co
najlepsze. Wszyscy zawsze wystepowali w spektaklu pod wlasnymi
imionami. Tanczyli niejako samych siebie i przez to ich artystyczne
akty byly doskonate. Nie mozna by¢ przeciez lepszym od samej siebie
czy samego siebie, wbrew naukom fatszywych prorokow.

Pina Bausch potrafila jednak pomoc kazdej artystce i kazdemu artyscie
w rozwijaniu i pogtebianiu wiasnych srodkow wyrazu, a nade wszystko
inspirowafa do budowania osobistego jezyka teatru tanca o duzej sile
performatywnej. Nie wystawiala nikogo na widok publiczny bez rze-
telnych narzedzi. |

Zalanie sceny woda tworzy chwilami piekne obrazy. Jednak zmu-
szanie performerek do przebywania w takim §rodowisku przez dtuzszy
czas budzi we mnie watpliwosci, bez wzgledu na najbardziej nawet
wzniosle idee czy cele artystyczne. Troska o zdrowie artystow utrudnia
mi recepcje podobnych przedsiewzie¢. Wydajg mi si¢ przemocowe.
Nie sadze, by to sami performerzy wybierali trwanie w zimnej wodzie
podczas calego ponadgodzinnego spektaklu. W Vollmond czy Nefés
Piny Bausch tancerze toczyli porywajace gry z woda tylko w trakcie
krotkich scen. Nie zastygali w bezruchu na dlugie kwadranse, zeby si¢
komponowa¢ w ladne obrazy.

Kiedy starozytni Rzymianie ostatecznie podbili Grekow, zalali teatry
woda. W ateriskim Teatrze Dionizosa do dzi$§ mozna podziwia¢ kamienng
hydraulike pod orchestrg. Rzymianie nie wystawiali w takich basenach
tragedii Ajschylosa czy Sofoklesa, ale prezentowali widowiska rozryw-
kowe czesto z udzialem skapo odzianych performerek. Organizowali
tez wielkie rekonstrukcje stawnych bitew morskich, w ktérych gineli

prawdziwi ludzie.

czytaj dalej §



88 PRZESTRZENIE TEATRU / TEATR ZAR

Drugim przedstawieniem prezentowanym w sobote 25 maja w ramach
ZARweek byly wspomniane juz Medee. O przekraczaniu, wienczone
aktem ,samospalenia” Freta. Spektakl, jako jedyny tego dnia firmowany
przez Teatr ZAR, odegrany zostal w olbrzymim namiocie, wzniesionym
specjalnie w tym celu przy Centrum Sztuk Performatywnych.

Zeby zobaczy¢ trzeci spektakl, trzeba si¢ bylo przemiescic do wroc-
lawskiego rynku. O godzinie dwudziestej trzeciej w legendarnej Sali
Teatru Laboratorium Grotowskiego rozpoczat sie ,seans teatralny”
Studia Wachowicz/Fret o mrocznym tytule Szeol. Premierowe pokazy
tego seansu odbyty si¢ trzy lata wezesniej w ramach projektu ,,Szczeliny”,
Szeolto monodram Moniki Wachowicz z towarzyszeniem trzech muzykow:
jazzowego trebacza Marcina ,,Cozera” Markiewicza, wiolonczelisty Jana
Skopowskiego oraz Kamila Grabowskiego na klawiszach.

Pierwszy raz wszedtem do Sali Teatru Laboratorium ponad pot wieku
temu. Nie bylo krzesel ani taw. Musialem usigs¢ na podtodze. Pojawit
sie pierwszy aktor. Usiadl naprzeciw mnie. Spotkalismy si¢ wzrokiem.
Powital mnie usmiechem. Potem poznatem jego imie — Antoni Jahol-
kowski. Po krotkiej chwili rozpoczal sie spektakl Apocalypsis cum figuris,
ostatnie arcydzieto teatralne Grotowskiego.

W Szeolu na publicznosc czekaly drewniane tawy. Nikt jednak nie
wital nas serdecznym usmiechem. Monika Wachowicz kipiata agresja,
jak Oskarek z powiesci Giintera Grassa walita bez opamigtania w maty
bebenek. Traktowata nas jak intruzéw. Przez chwile zastanawialem sieg,
czy nie i§¢ do domu, zeby swoja natr¢tna obecnoscia widza nie sprawiac
performerce przykrosci. Nie bylo juz jednak odwrotu. Jak postuszne
owce zostaliSmy zagnani na teatralna rzez.

Na srodku bardzo zniszczonej podiogi lezat stos kamieni i gruzu,
niczym archaiczny stot ofiarny. Wachowicz najpierw potwornie
fatszowala i dyszala do mikrofonu, potem wypedzila muzykow na
przerwe. Nie wszyscy wyszli. Trebacz z bardzo dlugimi dredami zostal.
Tymczasem performerka tarzata sie po gruzie, wzniecata tumany kurzu.
Truta nas tez dymem z papierosa. Potem zdj¢la grube spodnie. Tarzanie
si¢ po gruzie nie uszkodzilo jej ndg. Symulowala wstrzykiwanie w ramie
narkotyku. Kiedy muzycy wrocili, zaczela nagle wywrzaskiwac urywane
stowa. Klocita sie z matka? Pézniej znowu wzniecala halas, walac
w bebenek.

Kiedy w koncu performerka zastygta w bezruchu przy scianie, mu-
zycy przekazali sobie pienigdze za wystep, zabrali instrumenty i opuscili
Sale Teatru Laboratorium. Cichaczem do nich dotgczylem i zwyczajnie
czmychnglem. Swieze powietrze na wroctawskim rynku i radosny thum
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Podobno seans trwal jeszcze pewien czas. Jak doniosta mi znajoma,
Wachowicz ,zapalila jakis ogarek, wyciggneta szes¢ butli gazowych,
potarzala si¢ po raz kolejny w zwirze i sobie poszta. Nie bylo jak uciec. Ktos
powinien donies¢ na nig do strazy pozarnej”. Gest performerki miat
wymiar aktu terrorystycznego. Dziwig sig, Ze widzowie nie wezwali policji.

Liturgie przemocy Freta w seansie Szeol nabraly nowego znaczenia,
przeobrazily si¢ w atakowanie publicznosci. Monika Wachowicz, wsciekta
i petna agresji, znecata si¢ przez godzing nad ludzmi, ktérych przeciez
sama do teatru zaprosita. Przemoc to bardzo niebezpieczny srodek
artystycznego wyrazu. W finale spektaklu Medee. O przekraczaniu
Mertcan Semerci wypedzil mnie z namiotu, wrzeszczac po angielsku,
co moglo miec jeszcze jakis sens, bo poczutem sie jak uchodzca, osoba
niechciana, modelowa wrecz ofiara.

Przemoc rezysera wobec Pokojowek budzifa gleboki niepokoj i, prze-
wrotnie, rodzila troske o siedem kobiet brodzgcych w zimnej wodzie.
Przemoc w Szeolu wydala mi si¢ swiadectwem bezradnosci tworczej.
Terroryzowanie publicznosci jest zbyt fatwe. JesteSmy zawsze bezbronni
wobec artystow. Marina Abramovic nie strzelala do publicznosci, ale
wreczala ludziom nabity pistolet, zeby to oni do niej strzelili. Po serii
nieudanych préb angazowania przemoca wybranych oséb na widowni
do udziatu w spektaklu, Grotowski rowniez zrezygnowat z takich
strategii. Odkryl, ze aktor powinien dziata¢ zamiast widza i wobec
widza. Ostatecznie Chrystus nikogo na krzyzu nie powiesil, ale sam
dat sie ukrzyzowac.

Sztuka wymaga nie tylko talentu, ale nade wszystko odwagi. W mani-
fescie Teatru ZAR, wciaz widocznym na stronie internetowej, Jarostaw
Fret wyznaje, ze chce ,kultywowac etos pracy grupowej” poprzez
wspolne ,poszukiwania zrodlowe”. Praca w zespole wymaga szcze-
golnego heroizmu, odwagi uznania racji innych 0s6b i wycofania sie
z wiasnych obsesji.

Dziatania Moniki Wachowicz, bez sladu poczucia humoru czy dystansu
wobec siebie, patosem i agresja maskuja teatralng niemoc. Histeryczne
szamotanie si¢ po zwirze i wrzaski nie zastgpia glebokich procesow
tworczych. A przeciez wspolczesna sztuka performansu czy nowy
teatr ruchu zaskakuja kreatywnoscia i bogactwem pomystow. Nowe
technologie wzbogacaja ciata artystow o nieznane wczesniej mozliwosci
ekspresji. Zapetlenie we wlasnych traumach nié. narodzi arcydziela.
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0 ,teatrze ubogim” Grotowskiego, a terroryzowanie publicznosci zastapito
akt catkowity aktora w obliczu swiadka na widowni. By¢ moze Teatr
Z AR wyspiewal juz swoja misje i czas teraz na brutalizm Studia Wacho-
wicz/Fret.

By¢ moze nadchodzi armagedon. I to nie w postaci Rosjan. Eksperci
od systemow bezpieczenstwa sztucznej inteligencji, jak Roman Yam-
polskiy, wieszcza, ze juz wkrotce superinteligentne maszyny przejma
kontrole nad nasza rzeczywistoscia, a my, mniej inteligentni, nie
bedziemy im do niczego potrzebni. Wyzej rozwiniete istoty, kolonizujac
mniej rozwinigte stworzenia, zwykle pozbywaja si¢ ich lub zamykaja
je w rezerwatach. Zrobili tak juz kiedy$ nasi przodkowie z ludami
rdzennymi w Ameryce i Australii.

Piesni ozywione i odpamietane przez Teatr ZAR staly sie czescia
kultury globalnej. To wspaniale osiagniecie. Spektakle Jarostawa Freta
byly swoistymi liturgiami przemocy, kultywowaly pamiec o ofiarach
wspolczesnych totalitaryzmow. Mam nadzieje, ze Fret nie przestanie
spiewac. Dzisiaj, w obliczu egzystencjalnych zagrozen, swiadectwo

Spiewaka wydaje si¢ byc¢ szczegolnie potrzebne. W




