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oskie natchnienie, opgtanie,
posiadanie boga w sobie...
ten stan dawal starozyt-

nym Grekom Dionizos,
iesli poddali sig jego misteriom, ale

te7 teatr — w obydwu przypadkach

stan podsycany byl winem. Pierwsza
okolicznoé¢ wyzwalala czyn, druga
oczyszczala emocje. Obydwie genero-
waly przemiang, rozpoznanie, dawa-
ly nowa energig. Maja Kleczewska
usitowata potaczy¢ te dwie narracje

na terenie polityki, tu 1 teraz. Dionizos,
mszczac sie za matke, tez funkcjonowal
w sferze publicznej. Niestely, W przy-
padku Bachantek polityczne zapamig-
tanie rezyserki i dramaturga Lukasza
Chotkowskiego zdusito dzialanie arty-
styczne. ,Teatr, ktory sie wtraca”, zeby
by¢ skuteczny, musi by¢ twérczy. Jesli
miatby to by¢ spektakl o sile kobiet

i biernoéci spoleczenstwa, tym bar-
dziej powinien mie€ moc prowokacii,

a nie manipulacji. Dostaliémy stuszne
argumenty, do ktérych i tak zapewne
publiczno$¢ Teatru Powszechnego jest
przekonana. Jest klasyk Eurypides, kla-
sycy wspolczesne) sztuki krytycznej,

autorytety feminizmu, Znawcy teatru
greckiego. Zabraklo wina.

W foyer krgzy ubrana na czarno
Karolina Adamczyk z atrapg karabi-
nu maszynowego w rekach. Ale nie
ten symbol meskiej wladzy dziala
na widzow, tylko dziura wycigta
w spodniach, obnazajaca wlosy fonowe.
To wersja performansu wiedenskiej
akcjonistki Valie Export Spodnie akcjl.
Panika genitalna z 1969 roku.

Artystka w spodniach z dziurg
wycietg w kroku wkroczyla do kina
w Monachium przechadzajac sie
miedzy publicznoscig z odslonietg
wagina na wysokoscl wzroku. Jedna
2 wersii jest taka, ze bylo to kino
porno, a Valie podchodzita do mez-
czyzn i przystawiajac im bron

do glowy kazala dotykac swoje]
waginy. Jednak nie jest to do konca
jasne, gdyz wszystko, co zostalo

po tej akciji, to zdjecie przedstawia-
jace autorke performensu w SWym
niecodziennym stroju, trzymajaca
karabin. Kilka lat p6zniej, w 2006
roku, performens ten odtworzyla
Marina Abramovi¢ (Seven Easy
Pieces). W przestrzeni muzealnej
pozowala na zdjgcie, ktore pozosta-
to po akcji Valie Export. Nie wywo-
tala jednak takich reakcji jak tamta
akcija (Platek, 2012).

Przestrzen galerii oslabila dzialanie
Abramovi¢, zwiedzajacy spodzie-
wali sie, co zobaczg. W teatrze jest
to moment zaskoczenia, zwlaszcza
dla tych, ktorzy nie rozpoznaja cyla-
tu, a takich bedzie przeciez wielu.
Dzialanie aktorki czyta sig w kontek-
écie innych obiektow zauwazalnych
w foyer — sterty zuzytych damskich
ubran i projekcji. I znow, mozna skon-
statowa¢: aha, Christian Boltanski,
akcje z ubraniami z second-handu
w galeriach i muzeach, organizowane
od lat dziewiecdziesiatych. Jedna z ich

asocjacji — Holokaust — ukonkretniona
jest przez film. Na sporym ekranie
przelatuje napis ,Rondo Legalnej
Aborcji”. Premierg poprzedzila ponad-
dwumiesigczna akcja happeningowa.
Aleksandra Bozek co wtorek o godzinie
szesnastej czytala przed Sejmem kano-
niczne manifesty kobiet walczacych

o prawo do aborcji (na przyklad Simone
Veil O prawo do aborcji). Reakcijg
postow i przechodniow byla obojet-
noéé. Nazwa ronda jest cytatem z akciji
przejecia nocq przez aktywistow ronda
Romana Dmowskiego w Warszawie

w dniu stulecia uzyskania praw wybor-
czych przez Polki.

Sytuacjg w foyer odczytuje jako
poczatek manipulacii. Czes€ widzow
w skrepowaniu omija Karoling
Adamczyk nieobecnym wzrokiem, kto$
chichra, zaciekawienie rozplywa sig
w gadaninie ze znajomymi. Wreszcie
otwieraja sie drzwi i wehodzimy
na Duza Sceng. Bileterka jedna reka
daje nam poduszke, druga wskazuje,
7e kobiety siadajg na prawo, mezczyZni
na lewo — klasyczny podzial.

Na scenie zastajemy masywne
drewniane konstrukcje przypomi-
najace amfiteatr, parlament czy sad,
tyle ze zamknigte w owal. W tej kon-
figuracji przestrzen mozna czytac tez
jako areng, agore. W rogach widzimy
moéwnice na tle wysokich zastawek,
na ktorych przetwarzane s§ polskie
barwy narodowe i godio. To instalacja
Unionizing the Polish Parliament Jonasa
Staala, artysty dzialajacego w polu
sztuki i polityki. Za dnia obradowalo
w niej Forum Przyszlosci Kultury, zor-
ganizowane w Powszechnym po raz
drugi, tym razem pod haslem Feminizm!
Nie faszyzm. Premiera Kleczewskiej
je zainaugurowala. Nie jest to dekoracja
tadna czy finezyjna, ale funkcjonal-
na i w oczywisty spos6b znaczaca.
Jednoczenie polskiego parlamentu
to prowokacja. Przeciez juz na wstgpie
zostaliémy posegregowani ze wzgledu
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na plec¢. Przy kazdej ,,ambonie” znajduje
sie wejscie w glowne pole gry, bo akcja
dzieje sie takze na trybunach i poza
nimi, ktére podzielone sa dodatkowo
dwoma przesmykami na czeS¢ meska

i damskg. Na krotszych bokach amfite-
atru nad widzami wiszg duze ekrany,
nie zawsze obraz na nich pokazywany
jest taki sam, tu tez jest dyskryminacja
— widza.

Tak jest z pierwsza projekcja.
Widzimy mocno powiekszone, pulsuja-
ce narzady mowy. Taki obraz w takiej
przestrzeni znaczy politycznie: ,zabrac
glos”, ,,odebrac glos”, ,,oddac glos”.
Przekaz jest niemy, komentarz pochodzi
od aktora na mownicy. Fizjologia wydo-
bywania glosu przypomina poroéd, brak
tvlko plodu. Teatralny komunikat rady-
kalizuje sie: meska debata o kobietach,
o ich ciele, bez ich udziatu. Czy dlatego
ten obraz wisi nad glowami kobiet, zeby
faceci dobrze go widzieli?

Dwoch funkcjonariuszy (mogli-
by stuzy¢ w BOR) wcigga i porzuca
na scenie ttumok, w ktorym ktos sie
porusza. Szarpanina rozrywa worek.

To schwytana na rozkaz kréla Teb,
Penteusza, Bachantka Ino (ciotka
Dionizosa i Penteusza), gra jg Karolina
Adamczyk. Czy wiec w foyer pilno-
watla, by niepowolani nie wtargneli

na Kitajron, nie zaklécili Dionizji? Teraz
wdrapuje sie na méwnice i zaczyna stro-
i¢c w kobiece piorka — wyciaga zelazko

i prasuje sukienke. Pozostale méwnice
tez opanowujq bachantki, kazdej zosta-
nie przypisana stereotypowa rola kobie-
ty: sprzatajaca, malujaca sie, aktywistka.
Wszystkie piekne: Autonoe — kolejna
ciotka Penteusza i Dionizosa, rozpozna-
jemy w niej kobiete z Ronda Legalne;j
Aborcji (Aleksandra Bozek) — Lidia
(Karina Seweryn) i Menada (Magdalena
Kolesnik). Tu stajg sie cérami rewo-
lucji, bowiem chér bachantek wzywa

do buntu, do Dionizji. Menada przykleja
poplamione podpaski na §ciance w bar-
wach narodowych, dobrze juz umazanej
szminkg, obok napisu ,Femme Dirt”.

[... ,biegna wyzwolone bachantki”! Jako
tium popierajacy Menade wystepuija
widzki, wciggane przez aktorow pod
mownice.

Byly krol Teb Kadmos (Michal
Jarmicki) jest nieporadna drag queen.
Wrdézbita Terezjasz (Mateusz Lasowski)
ma wypisane na koszulce ,,I'm femi-
nist” i bryluje na parkiecie, zapraszajac
do tanca widzéw. Bachantki mu poma-
gaja, choc jego image, podobnie jak
Kadmosa, moze by¢ podejrzany i dla
menad, i dla Penteusza, ktéry po powro-
cie do kraju chce przywracic stare
porzadki. Malo w nich ideologii, wiece;
campu. Nowy wtadca zgodnie ze ste-
reotypem faszysty ma gladko przycze-
sang blond grzywke z przedziatkiem,
umundurowany jest w goll, garnitur,
lakierki, czarne rekawiczki. Rozkazuje
,wytropic¢ zniewiesciucha”, ktéremu
Teby zawdzieczaja to rozprzezenie.
Przestroga Terezjasza, ze wino zawsze
ma moc, a wladza niekoniecznie, spraw-
dza sie stopniowo. Na razie funkcjona-
riusze wrzucaja na scene podejrzanego
wloéczege, w ktérym Penteusz nie rozpo-
znaje Dionizosa. Sandra Korzeniak gra
androgynicznego boga, uzywa konco-
wek meskich i zenskich, hipisowskimi

spodniami i marynarka usiluje gubic
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plciowosc, ale pozostawia swij charak-
lterystyczny glos, ktérego manierycznoscé
gra tu znakomicie.

Teraz slyszymy autoprezentacyjny
monolog, ktérym Eurypides otwiera
dramat, i olrzymujemy kolejng aluzje
do klasyka performansu. W splatanych
wlosach aktorki uwit sobie gniazdo waz.
Glowy smoka to pierwsze samodzielne
dzialanie Mariny Abramovi¢ po rozsta-
niu z Ulayem, kontynuowala je przez
kilka lat. Kobieta i waz to Ewa z biblijne-
go raju, ale kobieta o wezowych wlosach
to antyczna Meduza — jedna z siejacych
groze Gorgon, ktéra rzucitla wyzwanie
bogom. Strategie guerilla art polegaja
na tym, by zadajac sobie bél, stawia-
jac w psychicznej opresji, uwolnic sie
od strachu. W wywiadzie udzielonym
Katarzynie Michalak Abramovi¢ powie-
dziala o jeszcze innym znaczeniu swego
performansu:

...] symboliczne znaczenia weza
byly dla mnie bardzo wazne. Sg one
reprezentatywne dla réznych kultur.
Chcialam pokazac, jak te pierwotne
obrazy wyzwalaja do§wiadczenia
widza. Gdy jednak méwimy o obiek-
tach, to istotna jest dla mnie ich
fizyczna obecnosc oraz konkret-

na, emitowana przez nie energia.
[...] Ich zadaniem jest wywolanie

w tobie doswiadczenia. Potem moga
zostac usuniete, bo nie sg juz wazne
(Michalak, 1998).

Weze wrocq jeszcze na scene, o ich
dzialaniu na publicznoséé péZnie;j.

Bachantki wymknely sie z wiezie-
nia, bachiczny trans przeciaga sie
(prowokowanie cialem meskiej czesci
widowni, lesbijska mito§¢ na méwnicy,
ekstatyczne oddanie sie zmechanizowa-
nej stymulacji — sztucznemu $niegowi
z wentylatora). Mezczyznom zostaje
odebrany glos, takze ten publiczny, czyli
mikrofon. Traktowany jest jako atrybut
meskosci, fallus. Widz dostaje zadanie
od bachantki — naciggnaé¢ na mikrofon
prezerwatywe (nie kazdemu sie udaje
I wiedy pomagaja wprawne palce mena-
dy). Za chwile obejrzymy kolejne fellatio
w Powszechnym. Trwa postklagtwowy
dialog przedstawien, niczym w dawnym

Starym Teatrze, tyle Ze Powszechny
ma inne tematy i ikony.

Tymczasem Ino zyskuje moc kara-
teki z czarnym pasem, mistrza.
Wykorzystuje jg do sprowadzenia table-
tek gwattu, a ze w Polsce sg one zaka-
zane, dostarcza je robot... Stuchamy
aborcyjnych statystyk, miedzy innymi
o Smiertelnosci kobiet. Mowiac o holo-
kauscie dzieci, trzeba tez pamietac
o holokauscie zastraszonych prawem
kobiet. Mimo bliskiego kontaktu wyko-
nawcow z widzami, aktorzy postuguija
sig¢ mikroportami, ale tylko w tej scenie
ich uzycie gra. Glos Karoliny Adamczyk
jest nieco przesterowany, w tle styszymy
wycie. Psow, wilkéw, bachantek? Czy
to relacja spoleczenstwa i kobiet walcza-
cych o prawo do decydowania o aborcji?
Ino wystarcza jeszcze mocy, by zbudo-
wac wirtualny czat z doktor Rebeccy
Gomperts — aktywistkg praw kobiet
z Holandii, ,,wspélczesng bachantky” -

i zyskac jej wsparcie. Czuje sie juz tak
silna, ze wzywa Dionizosa i nawoluje
do obalenia Penteusza. Jeszcze tym
razem nie udaje sie, na méwnice wraca
krél Teb, a panowie w czerni wywlekaja
bachantke ze sceny. Miejsce Rebekki

na ekranie zajmuje Bachus. W trak-

cie telemostu-starcia z Penteuszem

bog bawi sie wezem i klejnotami.

Z. Kitajronu przybywa pasterz, jego goly
tors przyozdabiajg dwa weze, znak przy-
mierza z Dionizosem. Zwierze na scenie,
publicznoéé kupiona. Zeby nie wiado-
mo co Julian Swiezewski gral i méowit,
jakkolwiek wygladat (opiete spodnie

z wezowej skory), nie przebije sie przez
obecno$é¢ zywych gadéw. Pasterz kla-
dzie je na Penteuszu, daje do dotkniecia
widzom. Doswiadczeniem widza jest
atrakcja, obiekt usuniety ze sceny prze-
staje by¢ wazny.

Mimo ze Sandra Korzeniak ostrzega
kréla Teb stanowczym tonem — ,nie
walcz z bogiem, z Bachusem” — na sce-
nie pojawia sie niepostrzezenie, porusza
sie¢ tanecznie, niemal bezszelestnie,
potraca tylko dzwoneczkami opinaja-
cymi kostke (to te klejnoty). Ma piekny
przezroczysty damski garnitur, z mate-
rialu przypominajgcego wezowa skére
(podobno wystepowala w nim w spekta-
klu Krystiana Lupy w Chinach), upiete

wlosy. Przekonuje Penteusza, by ruszyl
w gory Kitajronu w przebraniu kobiety
i zobaczyl orszaki bachantek; jeden

z nich prowadzi jego matka — Agawe.
By poznat to, co chce zwalczyé, i zeby
sig przekonal, Ze przemoc to nie jest
dobry orez w walce z kobietami.

Jego przejscie w przebraniu przez
miasto, pod reke z Dionizosem, wznieca
bachiczny trans, czego wyrazem jest
glowa byka na ekranie i pasterz z glowg
byka na méwnicy. Wszystko to jest
rozegrane zewnetrznymi Srodkami, nie
ma w tych scenach napigcia. Michal
Czachor gra to, co zwykle. Decyzje
Penteusza — pojScie incognito w gory,
uleganie pokusie zglebienia tajemni-
cy — sg po prostu nalozeniem sukien-
ki, peruki, pomalowaniem paznokci
i okazywaniem zniewieScienia. Troche
wiegcej sie¢ dzieje w scenie podgladania
menad. Penteusz lezy, trzymajac glowe
na kolanach Dionizosa, ktéry delikatnie
go gladzi, rozmawiajg niemal intymnie:
czy Agawe wréci po misteriach do Teb,
do domu. Penteusz i Dionizos to bracia
cioteczni, ale przez polgczenie postaci
boga z postaciqg kobiety scene te mozna
czytac jako powrét dziecka do fona
matki. Takze przez sposéb filmowa-
nia z gory, niejako z planu boskiego.
Dionizos/Agawe méwi wiadcy Teb,
ze wroci z Kitajronu ,,rozpieszczony
na strzgpy”, ze idzie na straszne meki.
Moze odzywa si¢ w nim wyobrazenie
Smierci matki — Semele, ktéra splonela
przed obliczem ojca dziecka, Zeusa, nie-
pomna tego, ze Smiertelni nie sg godni
patrze¢ na boga. Ze ta krzywda wciaz
domaga sie zemsty, ukojenia.

To, co ma sie dokonaé w gérach,
zapowiedziane jest tekstem poda-
nym w oryginale, nadajgc sytuacji
aure pierwotnosci. (Podobng funkcije
ma muzyka Cezarego Duchnowskiego,
oparta jest na skali frygijskiej, moecno
basowa.) Kamera zjezdza z nadscenia
na poziom wzroku widzéw i przypo-
mina zdjeciami na ekranie — miedzy
innymi Rondem Legalnej Aborcji, stertg
ubran — Ze jestesmy tu i teraz. Stad tez
pewnie wczesSniejsze natarczywe pyta-
nie Dionizosa, skierowane do widzéw:
»Ktora godzina?”. Z tego $wiata przycho-
dzi Poslaniec, by opowiedzie¢ o tym,
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jak matka rozszarpata syna. To ocalony
mezczyzna w potarganych banda-
zach, szmatach, wspiera sie na kulach,
szpitalny balkonik obwieszony jest
reklaméwkami. Zdaje relacje, brzmia
skrzypce. A wiec tylko przez filtr sztu-
ki mozna oddac groze transu bachan-
tek? Dobry pomysl, ale sceniczna
reprezentacja swg nachalnos$cia zabija
jego potencjal, cho¢ znéw sg w niej
echa klasyka wspélczesnego tanca

— Marie Chouinard, ktéra poszukuje
piekna i wolnoéci w ulomnym ciele.

Na scenie pojawia sie Sandra
Korzeniak. Na premierze miala
kostium, ktéry moégt wcigz identyfiko-
wac postac z Dionizosem. A to przeciez
juz Agawe, ktora rzuca zawinigtko
na ziemie. Glowe syna czy lwa zawi-
nietg w biate pl6tno? Na p6zniej
ogladanym przedstawieniu aktorka
ma czarng prosta sukienke, zwigzane
wlosy, co ulatwia rozumienie przemia-
ny boga w czlowieka.

Na scene wchodzi inspicjent i prosi
mezZczyzn o opuszczenie widowni.
Nie ttumaczy powodu. Obsluga pré-
buje tego dopilnowac, ale nie ma silo-
wania sie i kilku mezczyzn zostaje.
Wykluczenie przyjmowane jest przez
publicznosc¢ jako kolejne ,jajo”, nie-
ktaore kobiety wykorzystujg sytuacje,
by wyj$¢ z przedstawienia. Cho¢
mozna domniemywac, ze zblizamy sie
do clou dionizyjskich misteriow, wta-
jemniczenia, w ktorym uczestniczyly
tylko kobiety.

Pozostajac w zenskim gronie, roz-
poznajemy z Agawe jej czyn. Ze nie
rozszarpala zwierza, ale syna. Wytyka
publicznosci, ze kazda z nas go zabi-
ta. Ekrany mrowig jak telewizory
z usterka, nic juz nie podpowiadaja.

Z czterech stron wchodza bachantki,
Agawe wita sie z nimi jako Dionizos

1 opuszcza z siostrami scene. Ale nie
jest to juz radosny Bachus, tylko silna
doswiadczeniem kobieta, ktéra zabi-

ta szowinistycznego wiadce, uciela
glowe symbolowi patriarchalnego
spoleczenstwa. Moze to ten Dionizos,
ktory zszedt do Hadesu po matke?
Androgyniczno$¢ boga zostata tu prze-
lozona na ambiwalencje: bosko§c/
czlowieczo$c. Bog, ktory niesie w sobie

czgstke kobiety, po matce, interesuje
sie problemami na ziemi.

Na ekranie pojawiajg si¢ nagie
menady, zbrojg sie, nawolujg, zagrze-
wajg do boju. Uwalniajg swoj glos
i ciato. Czy nam sie ta sila udziela?
Raczej nie... Dionizos nie pojawil sig
w Warszawie. W foyer natykamy sie
na wykluczonych mezczyzn. Nie rzu-
camy si¢ na nich. Pytam napotkanego
Tomasza Plate, osobe dobrze poinfor-
mowang i empatyczna, czy mezczyzni
ogladali scene na podgladzie. Nie.
Dostali ankiety do wypelnienia, mez-
czyzni nieznajacy kobiety, ktéra doko-
natla aborcji, mieli si¢ zgrupowac.

Maja Kleczewska po udziale
w weneckim Biennale, po Golemie,
dalej zglebia obszary galerii, per-
formansu, tanca... W Bachantkach
jest to uzasadnione, Bachus nie chce
wszak walczy¢ tylko bronig, ale i sztu-
kq. Silte jej wypowiedzi zabija nie tylko
wspomniana stusznosé. Mimo uru-
chomienia tylu doswiadczen wspol-
czesnej sztuki zaangazowanej, aktorzy
Powszechnego graja to, co juz dobrze
znamy z tego teatru, do znudzenia.

Sq pewni siebie. Czy ,teatr, ktory sie
wtraca”, nie popetnia hybris? Zabraklo
»wwina”, by nieco rozluzni¢ doniostos¢ ich
kolejnego przekazu, nada¢ mu lot. Tylko
rola grajgcej goScinnie Sandry Korzeniak
wniosla niepok6j w plakatowy Swiat
Bachantek — tajemnice, ktérg chce sie
zglebi¢ w oderwaniu od reszty. =
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