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Wizja sceniczna Jgdra ciemnosci duetu Pawet Huelle — Krzysztof

Babicki

zasadza sie na konflikcie postaw Kurtza i Marlowe'a. Gdynski

spektakl przycigga ciekawym przywotaniem Swiata prozy Josepna
Conrada, a jednoczesnie odpycha bardzo jednoznaczng, niedajaca
przestrzeni do namystu interpretada.

B Podroz w glab ziemi, w nieznane, do zrodet.
Eksploracja dzikich, pierwotnych rejonow
Swiata, bialych plam na mapie. To, co roz-
palato wyobraznie wielu, stalo si¢ udzialem
nielicznych. Jednym z nich byt Jozef Teodor
Konrad Korzeniowski, ktorego wyjatkowa
twdrczos¢ literacka czerpata z doswiadczenia
marynarskiego autora. Piszac pod pseudoni-
mem Joseph Conrad, siegat do wlasnych wspo-
mnien, tworzgc literature wyjatkowa, w ktorej
zawieral podszyty niepokojem stan euforii
zwiazanej z odkrywaniem dziewiczych ladow.
Oczywiscie, krylo si¢ tu znacznie wigcej, bo
przeciez w wystawionym przez Teatr Miejski
w Gdyni Jgdrze ciemnosci podroz w gigb afry-
kanskiego Konga, rzekg o tej samej nazwie, to
metafora rozwijajacej sie globalizacji, budowa-
nej na bezwzglednym wyzysku miejscowej lud-
nos$ci i rabunkowej polityce wywozenia lo-
kalnych débr naturalnych. Kapitalizm, kolo-
nializm i rasizm, wyrazZnie przebijajace si¢
z opowiadania Josepha Conrada (osoby ciem-
noskore przedstawiono tu jako inne, nieokiet-
znane i niebezpieczne), staly si¢ fundamen-
tami, na ktérych prawie sto piecdziesiat lat
temu Belgowie zbudowali przedsigbiorstwa
handlowe, zaktadajac kolejne stacje — punkty
wydobywcze i transportowe kosci stoniowej
- w samym sercu dzungli. Dotrze¢ do nich
mozna byto tylko droga rzeczna.

Podro6z kapitana Marlowe’a niewielkim pa-
rostatkiem do najdalej wysunietej placowki
jest forma przelamywania kolejnych barier,
zstepowania w kolejne kregi piekiel, pokony-
wania wlasnego leku, a takze przestrzenig fan-
tazji na temat tego, co (i kogo) mozna zastac

u jej kresu. Tym bardziej ze legendy naroste
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wokol niejakiego Kurtza, ktory odpowiadal
za najdalej wysunietg i najbardziej dochodowg
placowke, byly co najmniej intrygujgce. Mar-
lowe otrzymuje zadanie przedarcia si¢ przez t¢
dziewicza, dzika i niebezpieczng kraing, zeby
dotrze¢ do Kurtza i sprowadzi¢ go z powrotem
do Europy. Jednak misja marynarza napotyka
na cala serie przeszkod. Jedna z nich jest fala
niecheci osadzonych w innych placowkach
urzednikow, obawiajacych sig¢ utraty swojej
pozycji. Korupcja, stuzalczos¢, paniczny lek
przed degradacja, zwlaszcza jesli praca jest
tylko pozorowana - to rewers opowiesci snutej
w formie marynarskiej gawedy przez Mar-
lowe’a. Jej awersem pozostaje niewyobrazalna
krzywda, jakiej doznawali ciemnoskorzy z rak
biatych kolonizatoréw oraz podréz w glab
tajemniczego, obcego Czarnego Ladu na me-
taforyczny koniec $wiata.

Kresle ten kontekst nie bez powodu. W spek-
taklu Teatru Miejskiego bardzo niewiele z tego
zobaczymy na scenie. W adaptacji Pawla Huel-
lego zrezygnowano z przywolania podrozy,
streszczonej jedynie w kilku zdawkowych zda-
niach przez Marlowe’a. Nie skoncentrowano
sie tez oczywiscie na procesach dziejacych sig
w jej trakcie (pominieto m.in. watek korupgji
urzednikow kazdego szczebla), pierwszenstwo
dajac konfrontacji Marlowea, ktorego gra Ma-
riusz Zarnecki, z Kurtzem kreowanym przez
Piotra Michalskiego. Sekwencja scen opiera si¢
na spotkaniach Marlowe’a z przedstawicielami
kampanii handlowej, ktorzy jasno formutuja
cel, jakim ma by¢ likwidacja Kurtza i prze-
kazuja bohaterowi Zarneckiego pistolet. Po
chwili juz jeste$my §wiadkami spotkania Mar-
lowe’a z Kurtzem. Wizja duetu Pawel Huelle

— Krzysztof Babicki zasadza si¢ na konflikcie
postaw. Marlowe ma by¢ katem, ale w praktyce
okazuje si¢ bardziej sedzig wazgcym racje
obu stron. Kurtz stoi u kresu zycia, ale zalezy
mu na obronie swoich dyktatorskich metod
sprawowania wladzy i uwzniosleniu bezprzy-
ktadnej agresji, za pomoca ktorej zbudowat
swoja pozycje wérod tubylcow. Ich jedyna
reprezentantka jest niemal nieodstepujgca go
na krok Kobieta Kurtza (udana, zaangazo-
wana, fizyczna rola Martyny Matoliniec). Piotr
Michalski niuansuje swoja role i brutalnego
dyktatora przedstawia jako ekscentrycznego
idealiste, ktory z czasem przyjmuje status bo-
ga, za jakiego uznaje go spoleczno$c podpo-
rzagdkowanych mu afrykanskich plemion. Tak
jak u Conrada, nie mamy pewnosci, czy to
pomieszanie zmysiow, autosugestia, w ktorg
z biegiem lat sam uwierzyl, czy perfidne wy-
rachowanie umierajacego despoty.
Zestawienie konajacego, dotknigtego ta-
jemnicza chorobg Kurtza z Marlowe'em usi-
tujgcym rozeznac si¢ w sytuacji, w jakiej nie-
oczekiwanie si¢ znalazl, wypada interesujaco
przede wszystkim dlatego, ze Michalski i Zar-
necki nie rywalizuja ze sobg, ani nie walcza
o ,wiekszg” racje. Wprawdzie Kurtz w adapta-
cji Pawta Huellego jest bohaterem duzo cie-
kawszym niz Marlowe, jednak na scenie obaj
tworzg intrygujace postaci. Co wazne, nie
powtarzaja oni swoich poprzednich kreacji,
chociaz Michalski czesto gra zlamanych bo-
haterdw, a Zarneckiemu nie pierwszy raz po-
wierzono role komentatora i przewodnika. Po-
zostali aktorzy wystepuja w gdynskim Jgdrze
ciemnosci raczej w roli satelitow orbitujacych
wokotl tej dwojki. Niektorzy, jak Dyrektor



(Grzegorz Wolf), dajg sie zapamietac gtownie
z jednego gestu — w tym wypadku brutalnego
zastrzelenia Kobiety Kurtza, symbolicznie
reprezentujacej cala spotecznosc tubylcza.
Krzysztof Babicki konstrukcje spektaklu
wywiodt od marginalnego watku biakania
si¢ Marlowe’a po urzedniczych korytarzach.
W spektaklu Teatru Miejskiego spotkane
przez niego po drodze intrygujace kobiety
okazujg si¢ rzymskimi Parkami, ktore jako
boginie losu sg sSwiadkami historii i przecina-
ja nici zycia odchodzacych bohaterow. We-
ronika Nawiesniak i Agnieszka Bala w efek-
townych kostiumach (odpowiada za nie Jolan-
ta Lagowska-Braun) stworzyty ciekawg po-
dwojna kreacje, w ktorej zredukowane do mi-
nimum gesty i mimika sa rownie wazne jak
naduzywany nieco jako gtowny srodek wy-
razu Spiew. To Parki otwierajg spektakl oso-
bliwym pochodem, przejmujac umieszczone
w centralnym punkcie sceny czerwone nici.
Widczka, motyw czaszki i polprzezroczysta
Sciana, ktéra odpowiednio o$wietlona staje
si¢ lustrem, kiedy kobiety siedza nieruchomo
w roli niemych swiadkow historii - towarzysza
boginiom przeznaczenia przez caly spektakl.
Watek rzymskiej kolonizacji Wielkiej Brytanii
takze zostal znacznie rozbudowany. Dzieki
temu osoby, dla ktérych podboj Konga brzmi
zbyt egzotycznie, by sie nim emocjonowad,
Moga uzmystowic sobie skale krzywd dozna-
wanych ze strony najezdzcow, bez wzgledu
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Jgdro ciemnosci Babickiego

na to, jak gornolotnymi okresleniami uza-
sadniaja oni gwalty, grabiez, rozbdj i kazda
inng forme przemocy wobec podbijanych spo-
tecznosci.

Scenograf Marek Braun trudng do adaptacji
przestrzen pod pokladem fregaty Dar Pomo-
rza zna doskonale z poprzednich spektakli
realizowanych tutaj z Krzysztofem Babickim.
Zaproponowany przez niego minimalizm
sprawdza sie bardzo dobrze, podobnie jak
urozmaicona muzyka Marka Kuczynskiego,
budowana na skojarzeniach ze stanami emo-
cjonalnymi bohaterow. To przewaznie diugie
dzwieki peine niepokoju, w ktérych pobrzmie-
wa echo dalekich ladow, w tym afrykanskich
tam-tamow. Dramatyzmu tej interpretacji Jg-
dra ciemnosci ma dodac postac Narzeczone;
Kurtza, kobiety oczekujacej na powrot uko-
chanego z zagranicznych wojazy. Grajaca ja
Monika Babicka rozpoczyna dramatycznie -
od czytania fragmentow listow od ukochane-
go. Jednak jej kulminacyjny gwattowny wy-
buch rozpaczy podszyty zostat silnym fal-
szem. Paradoksalnie, postac ta pozwala Zar-
neckiemu dobarwi¢ Marlowea — poza rolg
zandarma-stuzbisty i agenta eliminujacego
wadliwe ogniwo tajemniczej korporacji, mo-
ze on wykazac sie empatia w momentach
konfrontacji ze zrozpaczona, nieszczesliwa
kobieta. Motyw odcietej od kontaktu z uko-
chanym narzeczonej, uczepiajacej sie resz-

tek nadziei na szcze¢sliwy powrot swojego
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mezczyzny, to nawiazanie do Kurska, innej
sztuki Pawla Huellego wyrezyserowanej przez
Krzysztofa Babickiego na Darze Pomorza.
Z kolei zestawienie Piotra Michalskiego i Ma-
riusza Zarneckiego w kluczowych rolach
znamy z adaptacji ksigzki Znaczy kapitan Ka-
rola Olgierda Borchardta, ktora Babicki wyre-
zyserowal dwa lata temu. Szymon Sedrowski,
grajac w spektaklu dwa epizody - doktora ba-
dajacego czaszke Marlowea i jego szkolnego
profesora z lat dzieciecych, gdy przyszly ma-
rynarz i kapitan podrozowat jeszcze tylko
palcem po mapie - tworzy postacie formalnie,
w zupetnie innym, wrecz Gombrowiczowskim
porzadku, co oczywiscie stanowi takze echo
wieloletniej fascynaciji literackich duetu dra-
maturgiczno-rezyserskiego.

Te i inne nawigzania do wczesniejszych

spektakli Huellego i Babickiego niewiele

jednak wnosza do tej realizacji, ktora przy-

cigga ciekawym przywolaniem $wiata prozy
Josepha Conrada, a jednoczesnie odpycha bar-
dzo jednoznaczng, niedajacg, niestety, prze-
strzeni do namystu interpretacja. Wizja bo-
haterow, ich motywacje czy nieuchronnosc
ich losu sa dookreslone i tym samym nie po-
zostawiaja juz odbiorcy zadnej swobody. Gdyn-
skie Jadro ciemnosci $ledzi sie¢ przez to bez
wiekszego zaangazowania, troche jak film,
ktory wybranymi sekwencjami budzi niekla-
many podziw, ale nie prowokuje do glebszych

przemyslen. M



