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Rosjanin przyjrzat sie naszemu powstaniu i zobaczyt

nodobny

konflikt toczacy sie pot wieku pozniej — wojne w Groznym.

B W tym roku sierpniowe przedstawienie w Mu-
zeum Powstania Warszawskiego po raz pierw-
szy powierzono cudzoziemcowi, cho¢ takiemu,
ktory od dziesieciu lat pracuje w Polsce, jest
autorem i rezyserem wielu spektakli, naleza-
cych do najciekawszych propozycji naszych
scen. Mowa rzecz jasna o Iwanie Wyrypajewie.
Rosjanin przyjrzal sie naszemu powstaniu i zo-
baczyl podobny konflikt toczacy si¢ pot wieku
pézniej - wojng w Groznym.

Pomyst lezal na ulicy, ale dotad nikt na to nie
wpadl. Mlodzi polscy rezyserzy podwazali sens
powstania, zwracajgc uwage na los cywilow i ce-
ne, jaka zaplacili (takie bylo przestanie zdecy-
dowanej wigkszosci teatralnych realizacji), nie
pomysleli jednak o dzisiejszych odmianach tego
fenomenu. Z pewnoscig wiec Wyrypajew otwo-
rzyt nowe pole skojarzen.

Nie wszystkim to si¢ spodobato. Temida Stan-
kiewicz-Podhorecka zaprotestowala na famach
»,Naszego Dziennika”, widzagc w Muzeum miej-
sce pamieci powstania warszawskiego, ale juz
zadnego innego. Tymczasem moze zmiana opty-
ki jest szansg na nowa, szersz3 refleksje nad
sytuacja, jaka spotyka narody, ktore narazg si¢
silniejszym (lub ktorych interes trzeba po$wig-
ci¢ dla wielkiej polityki, co pokazywal w Mu-
zeum Michat Zadara). Czy Ukraina, kilka lat
temu zaatakowana przez Rosje, nie powtarza
w jakims$ stopniu polskiego doswiadczenia z lat
ostatniej wojny? Czy mata Czeczenia, ktora
po rozpadzie ZSRR walczyla o niezaleznosc,
wywotujac konflikt zbrojny, przy wszystkich
rdznicach, nie jest tematem powstaniu warszaw-
skiemu pokrewnym?

Pierwsza wojna czeczenska toczyla si¢ w po-
lowie lat dziewiecdziesigtych, druga, wywo-
tana incydentem w Bieslanie, na przefomie
wiekow. Walki objety caly kraj, ale skoncen-
trowaly sie w jego stolicy. Zdobycie Groznego
za kazdym razem mialo znaczenie pierwszo-

rzedne. Rosyjska okupacja Czeczenii byta
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wojna o odzyskanie dawnych wplywoéw
(neokolonializm postsowiecki?), ale zarazem
— wzorem nowego typu wojen kulturowych -
starciem dwaoch cywilizacji, w ktorym wypo-
sazone w czolgi i samoloty imperium walczylo
z partyzantka postugujacy sie atakami terro-
rystycznymi i fundamentalistyczng interpre-
tacjg $wiata. Militarna przewaga Rosjan spo-
wodowala, ze Grozny pod koniec drugiej woj-
ny wygladal tak, jak Warszawa pod koniec
powstania, a najwieksze straty poniesli, podob-

Dziennik czeczenski kojarzy si¢ tez z Pamig-
tnikiem Anny Frank. Wojna widziana oczami
dojrzewajacego dziecka, zdumionego barba-
rzynistwem dorostych, niegodzacego si¢ z re-
gulami wojennej gry, usitujgcego ocalic wiarg
w porzadek $wiata i zycie najblizszych — to per-
spektywa wspodlna obu autorkom. Jakby dziew-
czynka wyczuwala, Ze wojna narzucajgc swoje
prawa, moze okaleczy¢ ja nie tylko fizycznie.

Matka Poliny jest Rosjankg, nie chce jednak

wyjechac¢ z Groznego, uwaza, ze tu jest ich

Andrzej Seweryn usituje przekaza¢ nam, co czuje
w czasie wojny pojedynczy cztowiek. A wiasciwie ktos,
kto sie dopiero nim staje, ksztattuje swojg wole

i charakter, uczy sie oddawac razy i walczyc ze

smiercia.

nie jak u nas, cywile, ktérych zabijano, traktu-
jac to jako forme nacisku na przeciwnika.

Wyrypajew wykorzystal w spektaklu unikal-
ny literacki dokument. Dziennik czeczenski
Poliny Zerebcowej, dziewczynki, ktora dojrze-
wala podczas obu wojen, przezywajac je razem
z matkg. O ojcu nic nie wiadomo, ukochany
dziadek Poliny, jedyna szansa na me¢skie wspar-
cie, ginie w pierwszych dniach wojny. Z poczatku
mala bohaterka ledwo orientuje sie¢ w rzeczy-
wistosci. Z czasem staje sie zahartowang miesz-
kanka oblezonego miasta, potrafigca ocenic
skale zagrozenia.

Diariusz Zerebcowej kojarzy sie z Pamigt-
nikiem z powstania warszawskiego, podstawo-
wym dla nas opisem powstanczej epopei cywi-
low i miasta, przypomnianym w Muzeum kilka
lat temu w interpretacji Krystyny Jandy. Zapi-
ski dziewczynki dokumentuja podobng sytu-
acje, w ktorej zycie cywilow zalezy catkowicie
od dziatan wojennych.

dom i ojczyzna. Rosjanie w diasporze: miesz-
kajagcy w bylych republikach radzieckich,
wychowani w nich, czasem czujg si¢ z nimi
zwigzani podobnie jak rdzenni mieszkancy.
Witaénie pozostanie w mies$cie staje si¢ tu wy-
znacznikiem patriotyzmu, podzieleniem losu
ojczyzny. Ale Rosjanie moga stac si¢ niechcia-
ni, gdy imperium postanowi zaprowadzic w by-
tych republikach wiasny porzadek.

Totez Polina przede wszystkim uczy si¢ bic
i oddawac razy przeciwnikom, a nawet im gro-
zi¢. Uznana za przedstawicielke okupanta, bywa
w szkole szykanowana przez czeczenskich ko-
legéw. Nie skarzy sie jednak dorostym. W kon-
cu zaczyna si¢ stawia¢, a nawet oddawac razy.
Wymusza dla siebie szacunek, ucinajac ten
proceder. Dzieci w Groznym chodzg do szkoty,

ale takze z trudem zdobywajg pozywienie i ging

podczas nalotow.
Na przekor realiom bohaterka chce przezy¢

te etapy zycia, do ktérych majg prawo nastolat-



kowie w normalnym swiecie. Podkochuje si¢
w rowiesniku. Cwiczy joge i medytuje, co silnie
kontrastuje z wojennymi dziataniami. Podobnie
jak Anna Frank stara si¢ normalnie dorosnac,
tylko pot wieku pozniej manifestuje si¢ to tro-
che inaczej.

Jestjednak jeszcze cos, co stanowi o wyjatko-
wosci tego Swiadectwa. Dziennik czeczenski,
w tej czesci, ktorg poznajemy w spektaklu, jest
zapisem wewnetrznej walki jego autorki o uczu-
cia metafizyczne, a moze w istocie o wlasne
czltowieczenstwo. Obserwujemy przyspieszo-
ne dojrzewanie dziewczynki. Przede wszystkim
pojawia si¢ silna potrzeba podziatu na dobro
i zlo, wytyczenia granic, porzadkowania rozpa-
dajacego sie Swiata. Strach przed $miercia, ale
i jej ciekawosc. Polina nieustannie si¢ o nig
ociera, na ulicach oglada zwloki zastrzelonych,
dowiaduje sie o zgonie bliskich, i nie chce o nich
zapomniecC. Zmarli przychodza we snie, tak jak
sama smierc — zjawiajaca si¢ czasem w popkultu-
rowych figurach, czasem w postaci katolickiego
ksiedza. Wracaja, bo nadal sie o nich pamieta,
ma si¢ potrzebe rozmowy z nimi. Granica mie-
dzy Swiatem zywych i zmartych, mimo ze tak
realna, zdaje si¢ zacierac. Jest troche tak jak
w Dziadach, tacznie z ludowym wymiarem
dramatu. Kiedy $mier¢ przychodzi po matke,
Polina stawia jej czola i zaczyna sie targowac.
Mobilizuje wszystkie sily. I okazuje sig, Ze ta
ustepuje, odracza swoj wyrok na dlugi czas,

podajac zreszta konkretna date.
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Dziennik czeczenski Wyrypajewa

Wyrypajew inscenizuje to wszystko we
wiasciwej sobie poetyce. Role czytajacego
dziennik powierzyt Andrzejowi Sewerynowi.
Aktor podaje tekst znakomicie, nie grajac
rzecz jasna bohaterki, tylko wyraznie inter-
pretujac sens jej zapiskow. Nie chodzi bowiem
0 to, by widzowie naiwnie przezywali kolejne
perypetie, ale by zdali sobie sprawe, czego stu-
chaja. Skoro eteryczna Karolina Gruszka prze-
kazywala nam w Lipcu relacje mordercy i de-
generata, to Andrzej Seweryn moze dotrzec
do widowni z pamigtnikiem dojrzewajacej
dziewczyny.

Przeciwwagg dla niefatwych tresci jest ab-
strakcyjna, pigkna scenografia Anny Met, mu-
zyka grana na zywo przez pianistke w wieku
bohaterki, kiedy ta zaczynata pisac swoj dzien-
nik, oraz absolutny spokéj i skupienie aktora,
ktory usituje przekaza¢ nam, co czuje w czasie
wojny pojedynczy cztowiek. A wlasciwie ktos,
kto si¢ dopiero nim staje, ksztaltuje swojg wole
i charakter, uczy si¢ oddawac razy i walczy¢
ze Smiercig.

Spektakl pokazuje, ze trudnym tresciom
mozna nada¢ wywazong i eleganckg forme,
a spisywane na gorgco przezycia zinterpreto-
wac tak, ze mamy do czynienia ze sztuka. Ze
formg i treécig mozna grac na zasadzie kontra-
stu, a artysta nie musi uzywac brzytwy, by
przerazic widokiem krwi. Wystarczy, ze odwola

sie do naszej wyobrazni. Widac tez, ze jesli

udzielimy komus uwagi, a on odstoni przed
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nami swoj swiat, mozemy go poznac i zrozu-
mie¢, doswiadczyc¢ spotkania, a wtedy okazuje
sie, ze przezycia cywilow podczas dzialan wo-
jennych, mimo roznicy kultur, epok, okolicz-
no$ci, a nawet strony, po ktorej si¢ znajduja,
majg wspolny mianownik.

Dziennik czeczenski to cenna lekcja dla
rezyserow, ktorzy pracowali dotad w Sali pod
Liberatorem. Niemal wszyscy operuja podob-
nymi srodkami wyrazu i je$li chca nas zbul-
wersowac, kaza aktorom krzyczec, nerwowo
podskakiwa¢, smarowac si¢ czerwona farba
| rozrzucac papiery. Tymczasem Wyrypajew
osigga efekt, zachowujgc spokéj. Wie, ze nie
wygra z sitg telewizyjnych relacji. Z prawda
sytuacji 1 weryzmem obrazu. Wierzy natomiast,
ze sfowo na scenie nadal posiada moc, jesli
stworzy mu si¢ odpowiednie warunki. A dobry
aktor moze wiele zdzialaé, zmieniajac tembr
glosu, robiac pauzy albo nagle zawieszajac
opowiesc.

Wierzy tez, ze ma unikalna relacj¢ — wojne
widziang oczami dziecka. Bo Dziennik czeczenski
jest ksigzka, na przetlumaczenie i wydanie
ktorej warto czekac. Jego autorka takze mu-
siata uwierzyc¢ — w sile i niepowtarzalnos¢ jed-
nostkowego doswiadczenia, w pisanie, ktdre
ocali jej integralnosc¢, a moze i sens $wiata.
Teraz to juz dorosta kobieta, ktora na premiere
spektaklu przyjechala z Finlandii. Uwaza sie
za kosmopolitke, jest po stronie tych, ktérzy

nie potrafig strzela¢.
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