Teatr

VWarszawa

11-24
M. / Nr 11

24

PO PREMIERZE / WROCEAW

£l cucaracho

AUTOR; HENRYK MAZURKIEWICZ

Michat Kmiecik niebezpiecznie balansuje na granicy trywializacji

wymadajacy jezyk satyry.

W, Kawka! Kawki bym sie napil!” — wota Pan
szef, przerywajac wystukiwana na klawiatu-
rach ,,symfonie”, ktérej przed chwila byt na-
tchnionym dyrygentem. W mgnieniu oka ca-
te biuro zamiera. Sekretarka zrywa sie z krze-
sta jak sprezyna, po czym bez stowa znika
za bocznymi drzwiami. Po chwili powietrze
przeszywa dzwigk ekspresu do kawy. Niby
nic wielkiego, ale atmosfera tych scen jest
gesta, duszna, a jednoczesnie podszyta jakas
przykra niedorzecznoscia. Napiecie poteguja
salwy nieszczerego $miechu i wymuszona
uprzejmosc.

Szef w interpretacji Milosza Pietruskiego,
elegancko odziany w trzyczesciowy garnitur,
przypomina postac z filmu gangsterskiego
- niezaradny kuzyn mafiosa, ktory, cho¢
odziedziczyl wladze, intelektualnie nie na-
daza. W jego postaci mozna dostrzec takze
sporo cech Michaela Scotta, regionalnego
menedzera firmy papierniczej z kultowego
serialu The Office. Steve Carell za te role zdobyl
liczne nagrody, w tym Zloty Glob. Pietruski
natomiast z pewnoscig zastuguje na uwage
przy najblizszym wreczeniu nagrody Arlekin,
ufundowanej w tym roku we Wroctawiu. By-
taby to jego druga nominacja - doceniono go
juz za kreacje w spektaklu Chamstwo Ag-
nieszki Jakimiak, jednej z najciekawszych
propozycji Wroctawskiego Teatru Wspolczes-
nego ostatnich lat. W Przemianie Pietruski
sprawnie balansuje na granicy szarzy, w pelni
wykorzystujac swoj talent komiczny. Nie
przesadza jednak, nie zagrywa sie - trzyma
si¢ precyzyjnie wypracowanej partytury min,
poz i gestow.

Pietruski blyszczy w pierwszym z szeéciu
aktow, na ktére Michal Kmiecik wyraznie
podzielil swoj spektakl, uzasadniajgc pomyst,
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aby rozpocza¢ znana opowies¢ z innej per-
spektywy, jakby z dystansu. O ile bowiem Kaf-
ka, co jest znakiem rozpoznawczym pisarza,
juz w pierwszym zdaniu (,,Gdy Gregor Samsa
obudzil si¢ pewnego ranka z niespokojnych
snow, stwierdzil, ze zmienit sie w t6zku w po-
twornego robaka”) wprowadza nas w absur-
dalng i przerazajaca sytuacje, Kmiecik, bedacy
zarowno rezyserem, jak i autorem scenariusza
wroctawskiej inscenizacji, buduje napiecie
stopniowo. Zanim na scenie padng pierwsze
stowa, mija kilka minut, podczas ktérych ob-
serwujemy prozaiczny poranek w firmie, gdzie
od lat zatrudniony jest Gregor. Scenografia
Szymona Szewczyka oddaje to miejsce w spo-
sob minimalistyczny, lecz wierny. Biel §cian
podkresla jego chfodny, niemal laboratoryjny
charakter.

Ustalenie prostego faktu, ze Pan Samsa mial
czelnosc nie pojawic sie dzis w pracy, zajmuje
kolejny kwadrans. Wypetniaja go dlugie pauzy,
wymowne spojrzenia oraz dialogi, ktorych
naczelng zasada dramaturgiczna sa ciggle po-
wtorzenia na rozne sposoby tych samych ba-
nalnych fraz i zdan. Jak przystalo na teatr ab-
surdu, najwazniejsze dzieje sie na poziomie
kontekstu, przypuszczen i niedomoéwien.
Szkoda jednak, ze efekt nie doréwnuje Becket-
towiani Rozewiczowi — w najlepszych momen-
tach mozna dostrzec jedynie cien Mrozka.
Chwilami brakuje §wiezoéci i pomystowoséci,
innym razem - dowcipu. Przez caly czas do-
skwiera jaka$ publicystyczno-kabaretowa sza-
blonowos¢, jaka$ przewidywalnos¢ tego, co
dzieje si¢ na scenie. Niestety, tak juz pozo-
stanie az do konca spektaklu, z wyjatkiem
niespodziewanego tanecznego postscriptum.

Poza fantazjg na temat zamieszania w miej-

scu pracy gléwnego bohatera, Kmiecik po-

Aafkowskiej alegorii. Nie prébuje radykalnie przemuyslec Przemiany,
eCz przektada metafizyczng tragikomedie na lekkostrawny i mniej

zostaje stosunkowo wierny oryginatowi, przy-
najmniej w warstwie fabularnej. Zasadnicze
zmiany wprowadza jednak w sposobie pro-
wadzenia narracji. Catkowicie eliminuje to,
co u Kafki jest kluczowe - monolog we-
wnetrzny nieszczesnego Gregora. Zamiast
charakterystycznej dla sztuki modernistycz-
nej introwersji, proponuje nam z zacieciem
antropologa podglada¢ codzienne rytualy
rodziny Samsow, z ktérych najwazniejszym
okazuje si¢ wspolne, powolne spozywanie
sniadania. Niestety, mimo duzej uwagi, jaka
poswigcono tym scenom, a takze mimo sta-
ran aktorow - Rafata Cielucha, Anny Kiecy
i Dominiki Probachty, wcielajacych sie odpo-
wiednio w ojca, matke i siostre Gregora - po-
staci pozostajg jedynie umownymi figurami,
bardziej typami niz pelnokrwistymi osobami.
Rownie umowne sg miejsce i czas akcji. Tele-
fony komorkowe uzywane przez bezczelnych
wspollokatorow, dokumentujgcych nedzny
stan Gregora, sugerujg, ze mamy do czynienia
z XXI wiekiem. Jednak ngfmlna oszczednos¢
szczegotow i detali uniwersalizuje wroctaw-
skg inscenizacj¢, dajac jej ponadczasowy cha-
rakter.

Obecnos¢ kamer natomiast wymusita wy-
jatkowo precyzyjng aranzacje scen i ruchu sce-
nicznego. Nad proscenium zawieszono po-
dluzny, przez wiekszoé¢ czasu podzielony na
dwie czgdci ekran, na ktérym transmitowane
sg obrazy na zywo. Dzieki temu m ozemy jed-
noczesnie obserwowac codzienne zachowanie
rodziny oraz reakcje uwigzionego w swoim
pokoju Gregora. Trudno zarzuci¢ cos tej wizu-
alnej wieloperspektywicznosci - dziata Spraw-
nie, szczegdlnie w chwilach, gdy widzimy
Swiat oczami »przemienca’, znieksztalcony

i obcy. Muzyka i udzwiekowienie Wojciecha




Kucharczyka takze zastuguja na uznanie -
budujg atmosfere i nadaja rytm wydarzeniom,
Pozostaje jednak kluczowe pytanie: czy ta
JKa(w/f)ka” - cytujac spektakl - naprawde jest
goraca, mocna i dobra? Z jednej strony przed-
stawiona krytyka korporacyjnej kultury, z jej
niekonczacym si¢ wyscigiem szczurow, wy-
daje si¢ bolesnie aktualna, zwlaszcza w kon-
tekécie doniesien, ze Polacy nalezg do najbar-
dziej zapracowanych narodow Europy. Na
rowni przekonuje diagnoza rozpadajacych sie
wiezi rodzinnych oraz duchowej pustki klasy
sredniej, ktora z samozadowoleniem celebruje
swoja konsumpcyjna egzystencje i snobizm.
Z drugiej strony Kmiecik niebezpiecznie ba-
lansuje na granicy trywializacji Kafkowskie;
alegorii. Czyni jg bardziej oswojong i niegroz-
ng, przyprawiajac calos$c sporg dawka post- i me-
taironii: Gregor pracuje w firmie sprzedaja-
cej drzwi, a podczas rodzinnej wyprawy no-
woczesnym wroctawskim tramwajem brzmi
kompozycja Born to Die Lany Del Rey. Jednak
komizm nie dziala tu jako mocny kontra-
punkt. A chcialoby sig, zeby smiechowi to-
warzyszyly przebiegajace po plecach ciarki.
Tytulowa przemiana dokonuje sie za po-
moca... kostiumu gigantycznego karalucha.
Tu wspomnijmy, ze w niektérych ttumacze-
niach Przemiany na jezyk hiszpanski rzeczy-

wiscie uzywano okreslenia ,el cucaracho”

Mariusz Bakowski w tej groteskowej powloce
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wyglada, jakby przypadkiem wpadt na scene
z imprezy urodzinowej dla dzieci. Jego nie-
poradna posta¢ przywodzi na mysl Rossa
z Przyjaciol, ktory w kostiumie pancernika
bezradnie staral si¢ wyjasni¢ swojemu synowi
Chanuke, nie mogac znalez¢ bardziej stosow-
nego stroju. Pozbawiony mowy Bakowski
przez wigkszos¢ czasu odgrywa dos¢ proste
sceny pantomimiczne albo przypomina do-
mownikom o swojej irytujacej obecnosci nie-
smacznym mlaskaniem. Pomyst na te kreacje
jest zabawny, ale bawi jedynie przez chwile. Nie
bez powodu Kafka sprzeciwial sie ilustracjom
majacym ukazac przemiane Gregora Samsy.
W teatrze trudno tego uniknac, ale zapro-
ponowane rozwiazanie sprawia, Zze opowiesc
zmienia si¢ w krindzowg anegdote. To jednak
nie jest brawurowa dekonstrukcja. Kmiecik nie
probuje radykalnie przemysle¢ opowiadania,
lecz przeklada metafizyczng tragikomedie
na lekkostrawny i mniej wymagajacy jezyk
satyry.

A przeciez jeden z ciekawszych mozliwych
tropow interpretacyjnych sugerowat plakat do
spektaklu. Na czarno-bialej grafice widzimy
niewielki pokoj na poddaszu: okno, firanki,
szatke nocna i 16zko, ktoére lekko ugina sie
pod cigzarem ogromnego chrzgszcza lezacego
brzuchem do gory. Jednak towarzyszace temu
obrazowi napisy nie podkreslaja bezradnosci

przemienionego bohatera. Wrecz przeciwnie,
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na gorze widnieje napis ,,Oh Hell Yes”, a na
dole ,,Oh Fuck Yes”. Jakby ta metamorfoza
byla spelnieniem jego najskrytszych marzen.
W erze posthumanizmu, kiedy nasze tozsa-
MOSCi Si¢ rozmywajg, a granice miedzyga-
tunkowe sa w nieustannej rewizji, moze taka
przemiana wcale nie jest zadng katastrofa?
To tascynujace pytanie zastuguje na glebsza
refleksje. Mozliwosci interpretacyjne sa bo-
wiem niemal nieskonczone. U japonskiego
rezysera Orizy Hiraty Gregor Samsa obudzil
si¢ jako... android. Premiera wroctawskiego
spektaklu zbiegla sie z debiutem w polskich
kinach filmu Substancja Coralie Fargeat,
ktory w konwencji body horroru i gore bada
temat cielesnej transformacji jako kluczowego
wymogu spoteczenstwa uprawiajacego kult
mtodosci.

Tymczasem przerwy miedzy aktami, pod-
czas ktorych czesciowo ogladamy na ekranie,
a czesciowo sltyszymy zza czerwonej kurtyny
prace technikow sceny, potrafig trwac na tyle
dtugo, ze widownia wypelnia sie cichymi roz-
mowami, niekoniecznie zwigzanymi ze spek-
taklem. Po trzech aktach nastepuje przerwa,
ktora, cho¢ by¢ moze technicznie uzasad-
niona, z dramaturgicznego punktu widzenia
wydaje si¢ ryzykownym rozwigzaniem. Chyba
ze ktos z artystow lub publicznosci faktycznie
potrzebuje tego kwadransa, by napic sie kawy
- naprawde goracej, mocnej i dobrej. B




