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z. Jozeiem Szajna

rozmowa

o scenografii, rezyserii,

tradycji i wspoélczesnosci

— Jaki jest Pana stosunek
do terminu szajnizm?

— Ukuli ten termin niezbyt
przyjazni mi krytycy. .Né'l
szczeScie krytycy == anis el
rozumiejacy i aprobuja(_ry to,
co robie w teatrze, ani moi
przeciwnicy — nigdy nie mie-
li wplywu na mojg prace.

— W kazdym badz razie nie
czgsto sie zdarza, aby nazwi-
sko tworcy stalo sie okresle-
niem pewnego stylu, pewnego
kierunku poszukiwan. Pomow-
my o tym, czego Pan szuka
w teatrze.

-—— Nie stwarzam sobie te-
orii na wyrost. Robie teatr na
miare moich mozliwo$ci i w
granicach moich do$wiadczen
scenografa i rezysera.

— O Pana opracowaniach
scenograficznych czesto sie
styszy, ze przytlaczaja aktora
i tekst, Ze zyja tak intensyw-
nym wilasnym zZyciem, iz
wszystko inne ginie na scenie
w ich cieniu.

— Sporo czytalem takich
zarzutéw. Nie rozumiem jed-
nak dlaczego nikt sie nie proé-
bowal zastanowié skad sie to
bierze. A moze to nie moja
wina? Moze to wspolczesny
teatr postuguje sie Srodkami,
ktorych sita oddzialywania
jest niewielka i dlatego daja
sie one tak latwo zdomino-
waé? Moze to odziedziczone
po teatrze dziewietnasto-
wiecznym S$rodki sg juz wy-
tarte i przestarzate? W koncu
te zarzuty tycza nie tylko
mnie. Kazda scenografia, kt6-
rej autor wyszedl poza grani-
ce opisowoSci, prostej ilustra-
cyjnosci i sprébowat utwor li-
teracki przelozyé na jezyk
dzisiejszej plastyki — przy-
ttacza spektakl.

— Jeszcze, piecdziesiat,
szeSédziesiagt lat temu teatry

JOZEF SZAJNA, ma-
larz, scenograf, rezyser,
Urodzit si¢ w 1922 r. w
Rzeszowie. Studiowal
na ASP -w Krakowie.
Dzi§ jest iam wykla-
dowca na wydziale sce-
nografii. Uprawia ma-
larstwo, scenografie,
plakat, rezyseruje, zaj-
muje si¢ filmem. Od
wielu lat zwigzany
jest z teatrem w Nowej
Hucie. Ostatnio byt dy-
rektorem i Kkierowni-
kiem artystycznym tej
sceny, po ustapieniu z
tego stanowiska w no-
wym sezonie obejmie
funkcje rezysera w
krakowskim Teatrze
Starym.

posiadaly komplety malowa-
nych plécien, przedstawiaja-
cych kilka wnetrz i tak zwa-
nych ,,wolnych okolic”, i przy
ich pomocy zalatwialy prob-
lem dekoracji do calego re-
pertuaru. Dopiero od czasow
kubizmu plastycy zdobyli so-
bie trwale miejsce w teatrze.

— Tylko w tym sensie, ze
przyslowiowe ,,wolne okolice”
robig dzi§ nie rzemie$lnicy,
lecz ludzie o wielkim nieraz
talencie plastycznym. Nato-
miast sama istota, tre$§é ich
pracy niewiele sie rézni od
tego, co bylo dawniej. Ja oso-
biScie sadze, i staram sie da-
waé temu wyraz w praktyce
teatralnej, ze musza tu zaj$é
zmiany gatunkowe. Spektakl
jest tworem zlozonym, na
ktory skladajg sie rézne ele-
menty — nie tylko stowo
przekazywane przez aktora,
lecz takze plasiyka sceniczna,

Swiatlo, muzyka i kazdy z
nich powinien byé pelowar-

toSciowy i réwnouprawniony.

To znaczy — méwigc w skro-
cie — ze plastyka sceniczna,
Swiatlo i muzyka nie majg
wylgcznie ilustrowaé tekstu
lecz powinny go poszerzaé i
wzbogacaé, moéwié to co
tekst sobie wla$ciwym jezy~
kiem, a wiec poglebiaé zna-
czenie slowa wrazeniami od-
bieranymi przez oko i ucho.
Poteguje to doznania emocjo-
nalne widza.

— W bardzo znanych Pana pra-
cach, takich jak, na przyklad,
scenografia do ,Myszy i ludzi*
Steinbecka, »Stanu oblezenia”’
Camusa, ,Imion wiladzy” Brosz-
kiewicza, ,,Jacobowsky‘ego i pul-
kownika” Werfla — dramaty, o
ktérych méwia te utwory, stosun-
ki miedzy dzialajacymi postacia-
mi, ich wzajemne powigzania, a
takze oceny inscenizatoréw za-
warte byly integralnie w rozwia-
zaniach plastycznych, w wizji
plastycznej.

— Wowezas wystepowatem jesz-
cze tylko w roli plastyka. Od pa-
ru lat param sie rezyserig i to
dopiero pozwala mi w pelni rea-
lizowaé moje koncepcje teatru.

— Czy z tego, co Pan . do
tej pory powiedzial, moina
wyciagnaé¢ wniosek, ze Pan
jako rezyser nie przywiazuje
wagi do tekstu dramaturgicz-

nego, ze w Pana teatrze rola
tekstu jest umniejszona?

— Nic podobnego. Nad na-
szym dzisiejszym teatrem
wcigz jeszeze ciaza konwencje
teatru ubieglego wieku, teat-
ru opisowego, obyczajowego,
literackiego w tym sensie, ze
stowo uwazane jest za naj-
wazniejszy komponent spek-
taklu. A ja sadze, ze zada-
niem teatru nie jest ilustro-
wanie tekstu, przekazywanie
watku fabularnego, czy na-
wet — w najlepszym razie —
jego interpretacja. Taki teatr
jest bierny, jest programem
minimum. Ja nie chce byé, 1
nie jestem, ani opisowy, ani
obyczajowy. Nie wybieram
sobie fabuly lecz problem. I
przekazuje go  wszystkimi
Srodkami. W wyborze $rod-
k6w nie ograniczam sie do
Proponowanych przez autora.
Nie uwazam, 2eby obowigzy-
wala mnie estetyka autora.
Autor stworzyl tekst, ja two-
rze spektakl. Sg to zjawiska
zupelnie rézne. Natomiast
staram sie byé wierny auto-
rowi w innej warstwie, w
warstwie ideowej i dlatego
nie jest mi obojetne jaki u-
twor biore do realizacji. I dla-
tego wystawilem ,Smieré na
gruszy” Wandurskiego, ,,Mi-
sterium Buffo” Majakowskie-
go, ,Rewizora” Gogola, ,,Don
Kichota” Cervantesa czy ,,Za-
mek” Kafki.

— Teatr, jaki Pan tworzy
jest teatrem plastyka.
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— To chyba oczywiste. Zto-
§¢  Swiata, réwnolegle
wspolzycie réznorodnych i
przeciwstawnych elementow
zycia — widze oczami plas_tz‘—
ka. Je§li pani chce, prosze na-
pisaé, ze Szajna uwaza sie za
antyintelektualiste. I na mar-
ginesie: pracowalem w Nowej
Hucie 11 lat, przez trzy lata
kierowalem ta scena. Bardzo
to dziwi moich oponentéw, a
jednak moje propozycje teat-
ru  zostaly zaakceptowane
przez widzow. Nie jest to a-
wangarda w piwnicy; przeci-
wnie — na normalnej scenie.
Zrozumiale, Ze napawa mnie
to optymizmem. Gdyby jesz-
cze wyobraznia niektérych
krytyké6w byla w stanie po~
sungé sie troche dalej, poza
Matejke i Chelmonskiego.

— Panska teoria teatru wy-
woluje coraz szersze zaintere-
sowanie., Swiadecza o tym nie
tylko artykuly w zagranicz-
nej prasie, nie tylko powo-
dzenie ,Pustego pola” na fe-
stiwalu we Florencji ubiegle-
go roku. Styszalam, ze ma
Pan kilka zaproszen z zagra-
nicy.

— Nie chcialbym jeszcze o
tym moéwié. Zwréeil sie do
mnie dyrektor moskiewskiego
Teatru Wielkiego Opery i

Baletu z pewna propozycja.
Prowadze pertraktacje z Bel-
gradem. Niedawno wrécilem
Z Rzymu, gdzie wystapilem
nie jako rezyser i scenograf
lecz jako malarz. Pokazalem
prace eksponowane przed ro-
kiem we Florencji, Mediola-
nie i Padwie. Jest to cykl za-
tytutowany ,Dramaty”. Wilos-
ka krytyka z okazji tych Wy~
staw sporo pisze o problemie
przenikania- malarstwa na
scene i mozliwosciach jakie
stad plyna. O nowym typie
asocjacji i skojarzen. Ja oso-
biScie pracuje teraz nad spre-
cyzowaniem pewnych zagad-
nien teatru i malarstwa w te-
atrze. Interesuje mnie dziala-
nie i zakres metafory w tea-
trze, wzajemne oddziatywanie
scenografii i aktora.

— ,Smieré na gruszy” wy-
stawiona ostatnio przez Pana
w warszawskim teatrze Ate-
neum zdobyla sobie po-
wszechny aplauz. Czy w roz-
poczynajaeym sig sezonie ma
Pan w planach wspolprace z
ktoras ze stotecznych scen?

— Plany! Boje sie planowa-
nia, a tym bardziej méwienia
o tym. I to publicznego.
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