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Jak piekny
bibelot

JAN ENGLERT | Rezyser mowi Matgorzacie
Piwowar o fascynacji Fredra 1 dzisiejsze]
premierze w lTeatrze TV.

“: Przeniost pan akcje ,,Meza
i zony” do lat 30. XX wieku,
czyli 100 lat pozniej, niz
zapisat to autor. Po co
poprawiac Fredre?

JAN ENGLERT: To, co nazywa
pani poprawianiem, jest
nadaniem nieco innego wyrazu
scenicznego dla tresci, ktorej
nie zmienitem wcale - nie dopi-
salem autorowi tekstu ani nie
zniszczytem jego klasycznej
formy. Gdyby ubrac aktorow

w kostiumy z poczatku

XIX wieku - tak jak zapisat to
Fredro - bylaby to dzisiaj raczej
ramotka. W naszej realizacji
Czas nie jest precyzyjnie
okreslony - akcja moze toczy¢
sie i dzi$. Widzialem kilka
realizacji ,Mezaizony” - od
rozgrywajacej na podworko-
wym trzepaku blokowiska po
kapiel w wannie. Akcje mozna
przenie$¢ wszedzie. Rzeczw
tym, zeby postaci nie przestaly
mowic fredrowskim jezykiem,
czyli prowadzily inteligentny
dialog i zachowywaly sie tak,
jak to zapisat autor. Hrabiowie
7 czasoOw Fredry maja w
naszym przedstawieniu
odpowiednikow w postaci

dzisiejszych celebrytow albo,
jesli ktos woli, przedstawicieli
Smietanki towarzyskiej.

U Fredry bohaterowie
podjezdzaja konmi, u nas
samochodem. Tekst jest
zabawny, komediowy. Wymaga
traktowania, jakby byt to
piekny bibelot.

Tylko tyle?

Nie - az tyle. Bibelot
wymaga odpowiedniego
obchodzenia sie z nim
- umiejscowienia, oprawy
i dbatosci, zeby sie nie
zakurzyl. Czyli zeby nie stracit
swego blasku. Mowienie
fredrowskiego wiersza jest dla
aktorow wyzwaniem. Forma,
metrum, rytm stawiajq

wysokie wymagania.

To jest dzis potrzebne
widzom?

Dzisiaj widownia, zyjaca
w Swiecie zminimalizowanych
1, CO gorsza, uproszczonych
komunikatow, ma klopot ze
stuchaniem dialogu. Nie
rozmawiamy juz przeciez, tylko
sie informujemy. A jezyk
fredrowski wymaga konwersa-

«Milena Suszynska (Justysia) i Jan Englert (Hrabia Wactaw)

cji, malowania slowa, interpre-
towania wyrazu. Fredro jest juz

shuchaczem. Czesto przycho-
dzg do nas jak na zeslanie na

czesto za trudny. Oprocz sluchu  Syberie, ale wychodza z innym

oczekuje jeszcze przeciez
inteligenckiego poczucia
humoru. Bo w sztuce rozma-
wiajq inteligenci, cho¢

w opisywanej przez Fredre
sytuacji gtupi jak but. W swojej
bucie, zarozumialstwie sa
Smieszni, zostali pokazani

w krzywym zwierciadle. Nie
mozna im jednak odmowic
gladkosci formutowania sadow,
zdan, zgrabnego zonglowania
stowami. Ostatnio zrealizowa-
tem w Teatrze Narodowym
LFredraszki” - tekst nie tyle
autorstwa Fredry, ile o nim.
Wcigz gramy ,,Sluby panien-
skie”. Przygladam sie reakcjom
widzow, obserwuje, co ich
bawi, a z czym majq klopot.
Widze, ze to juz jakby nowa
publicznosc o catkiem nowych
wymaganiach, zwlaszcza
miodzi. Jesli miody cztowiek
nie polubi Fredry na poczatku
przedstawienia, to jest ono dla
niego meka. Bo przebic sie
przez fraze i rytm jedenasto-
zgloskowca, jest piekielnie
trudno, nawet gdy tylko jest sie

juz nastawieniem. Wiec jednak
Fredro jest potrzebny.

Ma pan stabosc do tego
autora?

Po Smierci Andrzeja
Fapickiego, uznawanego za
niekwestionowanego
fredrologa, do$¢ nieoczekiwa-
nie przekazano mi te pateczke.
Bawi mnie Fredro, ktory nie
zajmowat sie problemami
spotecznymi, tylko czlowie-
kiem 1jego Smiesznostkami.
Miat sympatie do ludzi,

o ktoérych pisal, a to dzis
prawdziwa wartosc. Fredre
interesuje sposob prowadze-
nia ktotni przez bohaterow,

a nie doprowadzenie do
konfrontacji zakonczonej
morderstwem. Sporo mozna
sie od niego nauczyc i dzis, gdy
widzimy w innych ludziach
giownie wszystko, co w nich
najgorsze, Szukamy przeciez
przeciwnika, z ktorym
mogliby$my sie boksowac.

Wspolczesni Fredrze
zarzucali mu brak patrioty-

Zmu. Zajmowanie sie
problemami, ktorym brak
polskosci, zapozyczenia ze
Swiatowej literatury. A Fredro
byl po prostu blizszy mickie-
wiczowskiemu widzeniu
polskich grzechow. Czesto
spotykam si¢ z pytaniem, po
co wystawiac Fredre. Zaden
Francuz nie pyta, po co
wystawia¢ Moliera, bow
sposob oczywisty uwaza go za
spuscizne francuskiej kultury.
Jezeli przez kilkaset lat jakis
autor jest grany, to znaczy, ze
jest zawsze wspolczesny.
Jedyny kilopot to nie uwazac
sie za madrzejszego od niego
inapisanych przez niego
postaci.

Dlaczego akurat ,Maz i zona”
s3 jednym z najczesciej
realizowanych fredrowskich
spektakli, takze dla Teatru TV?
To opowiesc¢ o naturze
relacji damsko-meskich, ich
permanentnosci, czyli
ponadczasowosci. Gdybym
realizowal przedstawienie
30 lat temu, na pewno
opowiadaloby o czym innym
- czytamy wszystko przeciez
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Spektakl ofrzymat nagrode
za rezyserie (Jana Englerta)
na zakonczonym w ubieglym
tygodniu XVI Festiwalu
Teatru PR i Teatru TV.
Uhonorowane zostaty takze

- za role kobiece - Beata
Scibakéwna i Milena Suszyn-
ska. ,Maz i zona” fo jeden z
najchetniej wystawianych na
polskich scenach utworow
Aleksandra hr. Fredry.
Realizacja Jana Englerta nie
tylko wydobywa ze szfuki
ponadczasowosc relacji
czworga bohaterow, a scislej
rzecz biorgc - hipokryzje
zachowan w relacjach
damsko-meskich - ale tez jest
ciekawg konfrontacjg mtodosci
Z dojrzatoscig. Wnioski nie sa
najprzyjemniejsze, ale dotkliwie
prawdziwe...

przez siebie. Po raz pierwszy
pewnie w naszym przedsta-
wieniu wybrzmi mocno relacja
mistrz-uczen, czyli opowies¢

o tym, jak dojrzaly hrabia
zaprzyjazniony z mtodszym
udziela mu nauk nieswiadomy,
ze nie nad wszystkim, co sie
dzieje, ma kontrole. Mistrz
uwaza, ze uczen nie moze go
nigdy dogonic. I nie bierze pod
uwage, ze ten mlodszy potrafi
g0 przechytrzy¢. Ten niuans
jestmozliwy do pokazania

z powodu obsady, czyli
widocznej roznicy wieku
miedzy Alfredem, ktoérego gra
Grzegorz Maltecki, i Waclawem,
ktorego gram ja.

Kiedy Fredro pisat ,,Meza
i zone” byt niespetna
30-latkiem...

To bylo tak, jakby teraz
miat 55 lat. Czylii adekwatna
do tego wieku wiedze.

W pana przedstawieniu
friumfuje mtodosc.

Tak chcialem. I jeszcze ten
efekt wzmocnitem. Bo sie
starzeje. I widze rewolucje,
ktora zachodzi wokol nas. @®



