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(notatki bardzo pry &

Milva byla juz uznana i BARDZ0O POPUIARNA piosenkarka.
po nagrodach na Festiwalu w San Remo, wystepach w paryskicj Olvmpii.
w lokio, po nagraniu kilku plvt przvietveh z entuzjazmem i przeboju
lango italiano, spiewancgo przez cale Wlochy, kiedy w 1905 roku zostala
zaproszona przez Paola Gl‘il\‘%i(‘”(} do PICCOLO TEATRO DI MILANO.
Pewnie witedy zobaczyvl ja Giorgio Strehler i zaproponowal Brechta.

Powstal spektakl! lo, Bertolt Brecht (Ja, Bertolt Breehi)
1 NARODZIEA SIE inna MII VA. [ zaczela sie moja fascvnacia...

v Jozef Opalski
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38 Milva

Wychowany na przemycanych z Zachodu nagraniach Lotte Lenyi i enerdow-
skich ptytach Giseli May, ustyszalem cos zupelnie nowego — moze bardziej
zmystowego, bardziej urzekajacego? Jednym stlowem — utonaglem. Zaczatem
Milve Sledzi¢, kupowac ptyty, ktorych nagrata nieprawdopodobna liczbe
(173 albumy!). Az w roku 1984 zobaczylem jg z Astorem Piazzollag w Paryzu,
w Bouffes du Nord u Petera Brooka. To bylo objawienie. Od tego czasu staralem
sie zaprosic Milve do Krakowa. Dostalem od przyjaciot jej telefon. Dzwonitem.
Wrciaz si¢ wykrecata: a to Tokio, a to Paryz, a to Berlin... Az zdarzy1 sie cud:
w 1996 roku V Festiwal Unii Teatrow Europy miat sie odby¢ w Krakowie.
Giorgio Strehler zdecydowal, ze Piccolo Teatro pokaze na festiwalu trzy
spektakle, miedzy innymi Milva spiewa nowego Brechta.

debratem Milve na lotnisku i zaprowadzilem
na konferencj¢ prasowa do Starego Teatru. Nigdy
tego nie zapomne: weszta ubrana jak zakonnica,
w czarnym plaszczu z kapturem, usiadla i w cig-
gu Kilku sekund ptaszcz opadt i wylonit sie rajski
ptak, peten kolorow i niespozytej energii. Dzien-
nikarze byli olSnieni. Wieczorny Brecht w Starym
Teatrze to nie byt sukces, to byl tryumf! Bardzo
polubila Krakow i jego publicznosc, zjawila sie
tu jeszcze wielokrotnie, a takze w Warszawie,
Wroctawiu, Chorzowie, Earcucie.. Wszedzie
przyjmowana entuzjastycznie. Towarzyszylem
jej, obserwowatem ja i podziwialem.

Przez te 25 lat nie raz myslalem, na czym
polega fenomen Milvy? Oczywiscie byla (ach ten
czas przeszty) piosenkarka. Uwielbiala wystepo-
wac w wielkich salach, przed wielka publiczno-
scia, w niezwykle eleganckich kostiumach, osza-
famiac burza rudych wlosow... A jednak uwierzyta
Strehlerowi. Zdawala sobie sprawe, Ze to on tchnat
w nia ducha wielkiego teatru. I byta mu wierna.
Chociaz czasem sie buntowala. Mowita do mnie:
,1y 1 Giorgio chcecie mnie widzie¢ wciaz na czar-
no i tragiczke. A jalubie by¢ i kiczowata, i komicz-
na. Jej wycieczki w strone teatru byly rdézne:
Luciano Berio w La Scali, Zemsta nietoperza (Ksia-
ze Orlovsky), Kapitan Hak w Piotrusiu Panie (sic!),
Wizyta starszej pani Durrenmatta.. Wszedzie
wnosita jednak ten strehlerowski klimat, prawde
przezycia, intensyfikacje dykgji, precyzje ruchu,
swiadomosc¢ ciala... Rozmawialem o Milvie ze
Strehlerem wielokrotnie. Nazywal ja /a perfetta
(doskonata). Méwil: nawet u wybitnych aktoréw
rzadko zdarza sie tak doskonaty sposob artyku-
lacji. Wydaje si¢, ze rozumiesz nie tylko kazde
stowo, ale wrecz poszczegolne sylaby. Te syla-
by fruwaja. To demon pracowitosci i perfekcji.
Imponujaca.

,Pamietam dobrze jej pierwsza probe
w teatrze [..] na ogromnej pustej scenie przy
polowie ustawionej scenografii do jakiego$
przedstawienia Szekspira, przed czarnym for-
tepianem. Milva tez byla na czarno. [...| Zdener-
wowana gestykulowala i przerywala, mowiac,
ze nie wie, jak to zrobic. |..| Kazalem jej wejsc¢
w magiczny Krag sztucznego blasku, prosilem
ja, zeby si¢ uspokoita, aby oparia ramie na czar-
nym i ISniacym fortepianie. Poprositem, zeby
zaczela Spiewad, bez leku, dla siebie, tak jak to
czuje, tak jakby byla sama. Natychmiast cos sie
w niej wyzwolito, cos, co poprowadzito ja natu-
ralna droga do znalezienia odpowiedniej kon-
centracji, wiasciwego tonu i do osiagniecia pew-
nosci, co wydawalo sie jej wczesniej niemozliwe.
Spiewata. Nielicznych ogarnelo wielkie wzrusze-
nie. Rodzila si¢ nowa, inna Milva. Pierwsza, kto-
ra byla nig zaskoczona, byta ona sama. [..] Jedna

z zalet jej pracy teatralnej jest zmiennos¢ inter-
pretacji dramatycznej, pozwalajaca na kreowanie
wielu postaci w réznych piosenkach, tak wtedy,
gdy sa one «postaciami teatralnymi», poniewaz
naleza do dziela teatralnego, jak w przypadku
songow z Opery za trzy grosze, czy tez wtedy, gdy
3 postaciami autonomicznymi - jak na przyklad
w Balladzie o Marii Sanders. Milva posiada wiel-
ka umiejetnos¢ tworzenia teatru. Jak wszystkie
osoby obdarzone prawdziwym temperamentem
dramatycznym, uteatralnia wszystko, co robi.
Dzigki tym interpretacjom i takiemu wyborowi
piosenek, ktore stanowia czes$¢ przedstawienia
Ja, Bertolt Brecht, Milva wchodzi niewatpliwie do
waskiego i czesto uwazanego za kontrowersyjny
kregu wykonawcow songéw Brechta. Wchodzi do
niego stanowczo, z wlasnym, poetyckim stylem.
Z pewnoscig wchodzi tam legalnie i wyraziscie,
co rzadko zdarzalo sie w innych wykonaniach. |...]
Jej zmierzenie si¢ z Brechtem jest niewatpliwie jej
wlasng, «wloska droga» [...], jest teatrem epickim,
ktory od wielu lat prébuje znalez¢ sobie miejsce
w naszym kraju. Droga, na ktdrej jasnos$¢, dystans
epicki i fadunek emocjonalny pozostaja ze soba
w ciaglej dialektyce w samym akcie teatralnym.
Nie polegaja — w najlepszych wypadkach - ani
na dochowaniu wiernosci schematowi brechtow-
skiemu, ani na «zdradzie Brechta», lecz na przed-
stawieniu zywej rzeczywistosci ludzkiej i poezji
dla wszystkich™.

Mhra: »Z leku przed przymusem zawodo-

wego Spiewania uwolnitam sie dopiero w Piccolo
Teatro, gdzie w 1965 roku Paolo Grassi zapropo-
nowal mi Spiewanie Piesni wolnosci. Teatr uwol-
nit mnie od samotnosci, jaka narzucal zawdéd
piosenkarki, podobato mi si¢ poczucie wspdlno-
ty i mozliwos$c¢ dzielenia wiasnej pracy z innymi.
Po pierwszym przedstawieniu Giorgio Strehler
poprosit Gino Negriego, aby przygotowal mnie
do spiewania songow tego, ktory byt wtedy dla
mnie «jakims$ Brechtem». Natychmiast zakocha-
fam sie¢ w muzyce Weilla i Eislera, lecz Brechta
zrozumialam poézniej. Dopiero potem zdalam
sobie sprawe z tego, jakim byl wielkim poeta
i dramaturgiem, i jakim byl wolnym czlowie-
kiem. Strehler zas pozwolil mi zrozumie¢, ze
moge byC inna, ze sukces to nie tylko sprawa
strun glosowych, a §piewanie nie bedzie sztuka,
jesli nie bedzie inteligentne i ciekawe™?.

1 Program V Festiwalu Unii Teatrow Europy,
Krakow 1996, tlum. Bozena Topolska.
2 Tamze.

Rok 2008 - Milva znowu w Krakowie
(jak sie okazalo, niestety po raz ostatni). Uda-
to mi si¢ namowic ja na ,master class” w naszej
PWST. Przywiozla tez znakomite przestawienie
z Piccolo Teatro Milva spiewa Brechta w rezyse-
rii Cristiny Pezzoli (bardzo utalentowanej rezy-
serki, ktora zmarla w zesztym roku, majgc zaledx
wie 57 lat). Ten spektakl byt wielkim holdem dla
Strehlera. Milva zupelnie inna i coraz bardziej
niesamowita. Widac bylo jednak, jak bardzo jest
zmeczona. W przerwie lezala na podlodze w gar-
derobie, ledwie zywa. Ale druga czes¢ jeszcze
ciekawsza, jeszcze bardziej spontaniczna, przy-
niosta owacje bez konca. Rozmawialem z nia
o Strehlerze, przeciez minelo juz ponad 10 lat od
smierci genialnego rezysera. Pytalem, czy zda-
je sobie sprawe, jak bardzo jest ,,strehlerowska”,
jak bardzo utopiona w jego gestach, intona-
cji, my$leniu o teatrze... Smiata sie: wiem to, ale
wszyscy boja si¢ mi o tym powiedzied. Ja to jed-
nak czuje i jestem gleboko wdzieczna losowi, ze
go spotkalam.

Od pierwszej wizyty w Krakowie minetlo juz
przeciez kilkanascie lat, widzialem, jak ta ,inna”
Milva jest cala ze Strehlera: Swiadomos$¢ gestu,
mimika, sposéb poruszania sie i interpretacji byly
wyciagnieciem ostatecznych wnioskow z lekcji
wielkiego maga z Mediolanu. To on z popular-
nej piosenkarki uczynil zjawisko. Strehler — kto
wie, czy nie ostatni wielki poeta europejskiego
teatru — wyczuf sile i talent drzemiace w dziew-
czynie z matej miesciny i uksztaltowat ja na obraz
1 podobienstwo swoje. A Milva, bardzo zadowo-
lona z przyjecia spektaklu w Krakowie, $mia-
la sig: oczywiscie, jestem artystka, ale jak mowil
Giorgio, pozostalam rzemieslnikiem. I to okresle-
nie bardzo mi sie podoba.

W ostatnich latach byta coraz bardziej chora,
coraz bardziej zmeczona. Na Facebooku napisa-
ta (2010) o chorobie, Zegnajac sie ze scena i swo-
imi wielbicielami. Tracila coraz bardziej swiado-

- mos¢ i poczucie czasu. Ale sie nie poddawata.

W jednym z ostatnich listow do mnie (29.01.2011)
pisata: ,,Drogi Opalski, po ponad rocznej nieobec-
nosci na scenie (w zesztym roku bylam bardzo
chora) przedwczoraj zagratam w Udine Wariant
liineburski®’, w sali na 1200 miejsc — wszystko
wyprzedane i wielki sukces. Bardzo chcialabym
wroci¢ do naszej rozmowy w Krakowie i przy-
wiezc ten spektakl do was. Jest przerazajaco aktu-
alny, ponadczasowy i mysle, ze w Polsce, kto-
ra na wlasnej skorze doswiadczyla okropnosci
Holocaustu, moze by¢ prawdziwie interesujacy.
...] Bardzo chcialabym, zeby$ przyjechal i zoba-
czyt go w Piccolo Teatro Strehler. Bylabym szcze-
sliwa, zeby po moim ostatnim Brechcie wréci¢
jeszcze raz do Krakowa i jeszcze raz was zoba-
czy¢. Sciskam cie mocno i najserdeczniej. Milva”.

Pojechalem do Mediolanu. Milva miata juz
wielkie problemy zdrowotne, chodzila tez coraz
gorzej. Staralem si¢ spektakl do Krakowa sprowa-
dzi¢. Nie udatlo sie. Za pézno.

Tyle wspomnien... | moze najpigkniejsze, gdy
jechaliSmy pociagiem na festiwal do Eancurta,
rozmawialiSmy o Schubercie, ktoérego Milva
kochala tak jak ja. I nagle zaczela nuci¢ Adagio
z mojego ukochanego Kwintetu C-dur. Nigdy
tego nie zapomneg: byla szczesliwa, rozpromie-
niona - jechala na kolejny festiwal... Kiedy o niej
mysle, przypominam sobie zakonczenie listu
Oriany Fallaci do Pasoliniego, napisanego po jego
Smierci: ,nie byles cztowiekiem, lecz swiatlem.
I to Swiatlo zgasto”. o

3 P. Maurensig, Wariant liineburski, C&T,
Torun 1998. Milva uwazala ten spektakl
za kontynuacje ,,swojego” Brechta.



