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Nochalem w system

AUTOR: PAWELE STANGRET

W Czerwonych nosach zrealizowanych przez Anne Wieczur dzuma
wyzwolita w ludziach nie tylko wesotosc, ale takze przyjazn

| solidarnos¢. Pytanie jednak: dlaczego tatwiej przetrwac mrok

z uSmiechem, niz Smiac sie w czasach spokojnych?

B Scene od widowni oddziela czarna siatka,
ktora jednoczesnie staje si¢ ekranem do wy-
$wietlania obrazow przedstawiajacych sred-
niowieczne pejzaze. Dzigki temu chwytowi
scenografia (Marta Sniosek-Masacz) jest jed-
nocze$nie uboga i bardzo bogata. Wyswietla-
ne na proscenium i tylnej §cianie efekty wideo
sprawiajg wrazenie trojwymiarowosci, pozwa-
laja nam wejsc¢ do sredniowiecznego miastecz-
ka Auxerre, ktore na kaliskiej scenie przypo-
mina przestrzen gry w wirtualnej rzeczywi-

stosci. Ten zabieg pozwala tez na tatwa zmia-

ne dekoracji, co przy dramacie dziejagcym si¢

w wielu przestrzeniach jest chwytem wygod-
nym (a widzom pozwala zaoszczedzi¢ wdycha-
nia tak modnego dzisiaj dymu scenicznego).
Podrozujemy wiec razem z bohaterami przez
opustoszale sredniowieczne miasta, wchodzi-
my do katedr i patacu papieskiego w Awinio-
nie, wychodzimy na naznaczone gotycyzmem
cmentarze i nocne pustkowia.

Jednoczesnie na scenie uzywa sie zaledwie
kilku ,,prawdziwie teatralnych™ rekwizytow

- podestu z tronem papieskim, obwoznej
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scenki wedrownego teatrzyku, wozka. Cata
oprawa wizualna spektaklu oscyluje pomiedzy
przepychem scenograficznym a umownoscig
przedmiotow taniej scenki kuglarzy. Sred-
niowieczna przestrzen pokazana jest w kali-
skim spektaklu analogicznie do popkulturo-
wej ikonografii filméw i gier komputerowych.
Jednoczesnie odwotuje si¢ do tradyciji farsy
i klownady rodem wtasnie z estetyki wiekow
srednich. Taka podwdjna stylizacja uchronita
realizatorow od prostego przeniesienia realiow

Auxerre z czasOw czarnej Smierci do naszej,



§wiezo zakonczonej (a moze jeszcze trwajacej)
pandemii COVID-19. Dzigki temu mozna na
kaliskiej scenie ogladac po prostu ,teatr do
rozpuku”, jak glosi opis promocyjny.

Smiech i dowcip nie s3 jednak tylko zabawa
konwencjami sredniowiecznych widowisk jar-
marcznych. Cyrkowe sztuczki, numery, ktore
- zgodnie z tekstem — muszg robic aktorzy gra-
jacy poszczegblnych bohaterow, nie przytla-
czaja spektaklu. Przedstawienie staje si¢ opo-
wiescig o wesolkach, ktorzy w czasie zarazy
tworza zakon klownéw pomagajacych z rado-
$cia i usmiechem umierac konajacym na dzu-
me (znakiem przynaleznosci do grupy jest
czerwony nos klowna). W spektaklu ograni-
czono pokazywanie klownady i czystej zaba-
wy teatrem. Farsowy zywiol wystepuje tu je-
dynie chwilowo i z nagta (jako przykiad mozna
uzna¢ finansowo-seksualng orgie prostytu-
tek i handlarzy zlota). Aktorzy przerysowuja
co prawda swoje postaci, jednak kaliska sce-
ne wypelniaja nie tyle farsowe ty};y, CO raczej
wrazliwcy, ktorych lacza relacje zazylosci.
Anna Wieczur stawia tutaj mocniej na po-
kazanie grupy przyjaciol niz aktorow i ko-
mediantow.

Bardziej bowiem niz §redniowieczne wido-
wisko jarmarczne spektakl przypomina basn
(i z tym koresponduje filmowa scenografia).
Zaraza nie jest tutaj realnie grozna - staje sig
kolejnym elementem $redniowiecznego szta-
fazu. Wiecej sie o niej mowi, anizeli czu¢
morowe powietrze na scenie. Ta groteskowa
basniowos$¢ wplywa rowniez na ksztalt po-
staci scenicznych. Bohaterowie Barnesa to
ludzie, ktérzy w obliczu nadciagajacej smierci
szukajg ucieczki w réznych formach zatra-
cenia — fanatycznej poboznosci, rozpuscie,
konsumpcji, kradziezy. W spektaklu Anny
Wieczur ich rozpacz nie jest az tak tragiczna.
Postaci przedstawione sg wlasnie bajkowo,
bowiem gléwny akcent potozony jest na po-
kazywaniu ich pozytywnych cech i funkcji
przydatnych spotecznosci. Pazerni kupcy,
niczym Pantalone z komedii dell’arte, mowia,
ze s3 tymi, ktorzy dajg prace. Obecnie wydaja
zgromadzone majatki, poniewaz ich rola nie
ma Zadenego znaczenia w obliczu zarazy.

Poczciwi bohaterowie trzymaja si¢ razem.
Wszystkie typy postaci - figury réznych form
reakcji na czarng $mier¢ oraz odmiennych
rodzajéw ucieczki i zatracenia — wystgpuja
W parach. To oczywiscie wynik stylizacji na
farsowy paralelizm, jednak u Wieczur zostato
mocno podkreslone to, ze epidemia nie prze-
kreslita wspolnego bycia. Grupa wesotkow
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staje si¢ jednoczgcg inne, odmienne towarzy-
stwa — wszyscy chetnie do niej przystajg i jg
tolerujg. Tak dzieje si¢ w czasie zarazy, kiedy
odpowiednie wydajg si¢ najrozniejsze sposo-
by reagowania: od przesadnego umartwiania
sie az do $miechu w obliczu krancowych
doswiadczen (czego przykiadem jest scena,
gdy Flote prosi do tanca chorg na trad kobiete
i jeszcze caluje ja w usta).

Anna Wieczur wydobywa z dramatu Bar-
nesa pewien paradoks. Utrzymana w basnio-
wym tonie komedia tworzy pierwsza czgsc
spektaklu, przedstawiajaca czasy zarazy. Epi-
demia wyzwolila z ludzi wesolos¢ i towarzy-
skosc, a takze solidarnosc i wzajemng pomoc.
Kaliski spektakl kaze jednak zapytac, dlacze-
go latwiej przetrwac mrok z uémiechem, niz
$mia¢ sie w czasach spokojnych. Wazny jest fakt,
ze dramat Barnesa pochodzi z 1985 roku. To
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za¢ jakakolwiek pamigc¢ po wesotkach i jed-
noczesnie zywi nadzieje na zatracenie siebie,
bowiem nie uznaje tego przywroconego fadu
ani za sprawiedliwy, ani za wzorcowy.
Wieczur wykresla ze swojego przedstawie-
nia epilog. Basniowo-komediowe pozytywne
zakonczenie polega u Barnesa na tym, ze we-
sotki idg do nieba, zartujac i jedzgc. Kaliskie
przedstawienie pokazuje, ze przywrécony tad
jest duzo bardziej niemoralny anizeli czas
zarazy, ktory paradoksalnie wyzwolil w lu-
dziach pozytywne cechy, kiedy to Boga po-
kazywano poprzez wesolosc. Na nig nie ma
miejsca w epoce powaznych rzadéw, porza-
dek nie moze by¢ kwestionowany poprzez
$miech. Pyrrusowe zwycigstwo Flote'a zosta-
to uniewaznione. Sita §miechu, pomagajaca
przetrwa¢ pandemie, zostala przekreslona
i wykorzystana przez ,,smutnych panow’. Nad
wesotkami nie da si¢ zapanowac, a przede

Kaliskie przedstawienie pokazuje, ze przywrocony
tad jest duzo bardziej niemoralny anizeli czas zarazy,
ktory paradoksalnie wyzwolit w ludziach pozytywne
cechy, a Boga pokazywano poprzez wesotosc.

Eco (1980), gdzie rowniez pada pytanie o ety-
ke humoru i jego potencjalng wywrotowosc.
W obu utworach przeciwnikiem wesotkéw
staje si¢ Kosciot uosobiony przez Jorge z Bur-
gos i Klemensa V1.

Druga czeséc spektaklu rozgrywa sig juz po
pandemii, kiedy rodzi si¢ potrzeba przywro-
cenia tadu. Kupcy obejmuja wtadanie nad
Auxerre, a prostytutki zostaja ich nobliwymi
zonami. Papiez obwotuje powr6t do normal-
noéci i zakonczenie epidemii. Okazuje sig
jednak, ze w tym $wiecie nie ma miejsca dla
biczownikéw, zbrodniarzy i wesotkow. Wszy-
scy oni zostaja straceni jako heretycy (spaleni
na stosie, zabici na szubienicy, rozstrzelani
kuszami). Na $miech nie ma miejsca w syste-
mie opresyjnej wladzy, co wiecej, wesotkowie
zostajg potraktowani jako innowiercy.

Przedstawienie konczy monolog Klemen-
sa V1. Papiez przyznaje, Ze elementem jego
zwycigstwa nad nosami jest przemoc, na kto-
rej musi opierac si¢ odrodzony, ,normalny”
porzadek popandemiczny. Hierarcha wie,
ze Flote bedzie zbawiony i Ze to on stat si¢
ZWyciezcy, a papiez jest jedynie wykonawca
w systemie przemocy. Dlatego kaze wyma-

wszystkim nie mozna przyznac, ze powaga
systemu nie sprawdzila sie¢ w czasach kryzysu
wszelkich wartosci.

Realizatorzy nie pokazuja happy endu,
chcge unaocznic to, co naprawde wyraza po-
stawa Klemensa V1. Po takim kryzysie powrot
do normalnoéci jest niemozliwy. Jedyne, co
umiemy, to przywracanie na sile starego po-
rzadku. Strach przed nosami to strach przed
wspolnototworcza rola humoru. Dramat kon-
czy sie¢ hymnem wesotkéw mowigcym o tym,
ze ,zbiorowa sempiterna” przetrzyma wszyst-
kie kopniaki losu. Wiadza po pandemii nie
moze pozwoli¢ na utrzymanie solidarnosci,
ktéra ujawnila sie w czasach kryzysu. Smiech
jest tak grozng bronig, poniewaz - jak juz za-
znaczyl Henri Bergson - tworzy najscislejsza
wspolnote. Wiasnie dlatego wesotki muszg
odejs¢ i z tego powodu zréwnano klownow
z heretykami. Przemoc stosowana przez wiadze
zapewnia panowanie. U Anny Wieczur ma-
my istnie gombrowiczowska sytuacje, w ktorej
strach przed utrata powagi prowadzi do puste;
przemocy. Pustej, poniewaz nawet Ci, ktorzy
ja stosuja, nie widza w niej mozliwosci budo-

wania tadu i wspolnoty. W



