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Powrét Tamary w rezyserii Cezarego Tomaszewskiego
w warszawskim Teatrze Studio to nie tylko proba zrozumienia

fenomenu stynnego spektaklu z lat dziewiecdziesigtych, ale rowniez, jax
ienie czasoOw, Kiedy jeszcze wszystko
iagqnoza naszej rzeczywistoscl.

MoOwi jedna z postaci, wspomn
byto mozliwe" i jednoczesnie C

W 1990 roku miatam trzynascie lat i, praw-
de mowigc, teatr nie interesowal mnie zupel-
nie. Od premier w Teatrze Studio w Patacu Kul-
tury i Nauki duzo bardziej ekscytujace byly
ustawione pod nim budy na ogromnym targo-
wisku, gdzie kupowalo si¢ pirackie kasety z mu-
zyka, ktora do tej pory mozna bylo co najwyzej
nagrywac z radiowej Trojki. Premiera Tamary
w rezyserii Macieja Wojtyszki, do ktorej na-
wiazuje spektakl Cezarego Tomaszewskiego,
kompletnie nie zaistniala dla mnie w tamtym
czasie. Z tym wieksza ciekawoscig, podobnie
zreszty jak tworcy spektaklu w Studio, przej-
rzalam zapowiedzi, recenzje i proby opisu tego
przedstawienia. Jak w lustrze odbija si¢ w nich
specyfika okresu transformacji ustrojowej Pol-
ski, ktory Olga Drenda okreslita w swojej
ksigzce mianem ,, duchologii polskiej”. Drenda
zapozyczyla je czeSciowo od filozofa Jacques'a
Derridy, autora idei istnienia stanu widma
niebedacego ani bytem, ani nie-bytem, teraz-
niejszosci ,,nawiedzanej” przez histori¢. Drugg
inspiracja stat si¢ dla niej Julian House, zato-
zyciel brytyjskiej wytworni ptytowej Ghost
Box Records, wydajacej utwory artystow wspot-
czesnych, nawigzujacych jednak mocno do
wczesnej muzyki elektronicznej. Okreslane sg
one jako proby wywolania nostalgii za wizja-
mi pamieci widmowej, zdeformowane] przez
nakladajace si¢ na nig kolejne warstwy inspi-

racji. Duchologia polska opisywana przez

Drende obejmuje okres przelomu lat osiem-
dziesigtych i dziewiecdziesigtych, traktowany
przez autorke jako widmowa epoka chaotycz-
nej przebudowy calego kraju, ktorej dzis przy-
gladamy sie coraz cz¢sciej sentymentalnie,
czesto z niedowierzaniem, a w duzej mierze
krytycznie.

Spektakl z1990 roku z Teatru Studio nie tra-
fit do ksiazki Drendy, cho¢ odnalazlby si¢ bez
trudu na polce wypelnionejartefaktamiducho-
logii polskiej, tuz obok ,,amatorskich, kosla-
wych oktadek ksigzek, petnych zaklocen, prze-
syconych koloréw i »éniegu« obrazow z Tele-
wizji Edukacyjnej, na wpol zapomnianych
dobranocek, marzen z wideokasety, blakna-
cego graffiti, kawiarni wylozonych sztucznym
marmurkiem, stonica nad azbestowym osie-
dlem albo blokiem typu Lipsk, z ktérego nagle
wyrasta antena satelitarna”. Jak miesi¢cznik
»Sukces”, wydawany rowniez od 1990 roku,
Tamara stala sie symbolem elitarnosci polskiej
fantomowej klasy wyzszej. ,,Swiatowos$c w pi-
gulce mozna powiedzie¢. Wystarczy zaapli-
kowac¢, zeby wydoby¢ z siebie narodzone dzig-
ki Tamarze poczucie pasowania do swiata” -
mowi w Powrocie Tamary licytator. W tekstach
wokol Tamary najistotniejsza okazywala si¢
wiec nie warto$¢ artystyczna spektaklu, ale
ceny biletow, szczegolowe menu kolacji ser-
wowanej w jego trakcie czy zmeczenie odczu-

wane przez widzow podazajacych za aktorami

przez cztery godziny. Niektore artykuly spra-
wiaja wrazenie pierwszych przymiarek do
raczkujacego dopiero stylu tabloidow. Opisujg
stawy przybyle na premierg, ich kreacje oraz
doktadnie wyliczaja kwoty wylozone na re-
alizacje spektaklu m.in. przez Pewex, ktorego
dwczesny dyrektor, Marian Zacharski, bryluje
na zdjeciach z Waldemarem Dabrowskim.

Wspominam o ksiazce Olgi Drendy i tekstach
wokol przedstawienia z 1990 roku, bo w Po-
wrocie Tamary znaczaco wybrzmiewa dla mnie
aspekt duchologiczny, przynajmniej w jego
pierwszej czesci i zakonczeniu. Wrazenie to
jest jeszcze silniejsze wobec obostrzen sanitar-
nych zwiazanych z koronawirusem, w jakich
oglada sie ten jeden z pierwszych wystawianych
po lockdownie spektakli w Warszawie. Siedzgc
w maseczce, na zapelnionej w polowie widow-
ni duzej sali Teatru Studio, mam uczucie dziw-
nej nierealnosci tej opowiesci o czasach, kiedy
w kilometrowych kolejkach po bilety na Tama-
re staty thumy, a widzowie mogli, ot tak, biegac
sobie za aktorami w trakcie spektaklu. Troche
jakbym wiasnie ogladala nierealne fantomy
opromienione nieziemskim, cieplym $wiat-
lem, ktore opisuje Drenda jako charaktery-
styczne dla zdjec z tego okresu.

Podobnie jak w oryginalnej Tamarze, przy
wejéciu na spektakl Cezarego Tomaszewskie-
go odbywa si¢ odprawa paszportowa, a straz-

nicy witaja widzéw w panstwie faszystowskim.
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Scena zbiorowa,

na pierwszym planie
Sonia Roszczuk
(Tamara)

Po wejsciu na widownig trafia sie¢ na aukcje
fragmentow scenografii z Tamary, ktdra fak-
tycznie miata miejsce w momencie zdejmowania
spektaklu z repertuaru. Pisal o niej w jednym
z najbardziej kuriozalnych tekstow poswie-
conych spektaklowi Tomasz Bitner w ,,Dzien-
niku Poinocnym” z 1991 roku: ,, Zainteresowa-
nie publicznosci mozna okresli¢ najwyzej ja-
ko mierne. Totez aukcja przerodzita sie w wy-
stawe polaczong ze sprzedaza — nikt nie chcial
si¢ 0 cokolwiek licytowac. [...] Co dziwniejsze,
nie bylo chetnych na nocng koszule d’Annunzia,
Ktora w czasie przedstawienia wzbudzita wiel-
Kie zainteresowanie pan. [...] Oryginalnos¢ po-
legata na tym, Ze w miejscu, gdzie znajduje sie
rodzynek meskosci, wycigto dziurke o $rednicy
krgzka hokejowego. Brak zainteresowania tym
rekwizytem moze swiadczy¢ nie tylko o upad-
ku sztuki teatralnej, ale i 0 zmierzchu rewo-
lucji seksualnej”,

Mierne okazuje si¢ rowniez zainteresowa-
nie widzow bioracych udzial w aukcji w Po-
wrocie Tamary, ktora przerywa co chwile na-
tretny Portier (Jan Peszek), zakazujac dotyka-
nia, siadania czy korzystania z oferowanych
przedmiotow. Niepotrzebnie, bo duzo bardziej
Interesujacy jest dla nich obficie zastawiony stol
ustawiony z przodu sceny i ich wlasna licytacja
na wspomnienia zwigzane ze spektaklem. Jed-
Nym z najwazniejszych wspomnien okazuje
s1¢ opowies¢ Mariusza (Mateusz Smolinski),

Ktérego rodzicow naznaczyta na cale zycie PO-
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razka zwigzana z Tamarg. Ojciec stojacy w dniu

jego narodzin w kolejce po bilety nie zdotat ich
Kupic, bo w ostatnim momencie podniesiono
ceng. ,, Kim byli wybrancy, ktorzy odebrali mu
prawo do poczucia sie w pelni czlowiekiem” - py-
ta Mariusz, wzorem ojca stajac razem z innymi
w kolejce, a nastepnie wkraczajac do $wiata spek-
taklu jako Mario, szofer Gabriela d’Annunzia,
komunizujacy rewolucjonista w przebraniu.
Teatralna machina Tamary rusza wraz ze sce-
ng obrotowa, aby w blyskawicznie rozegranym
skrocie przypomniec, o co wlasciwie chodzito
w tamtym przedstawieniu i czego Mariusz nie
miaf szans dowiedzie¢ sie od rodzicéw.
Podobnie jednak jak w oryginalnej Tama-
rze, akcja jest w zasadzie pretekstem do po-
szczegolnych aktorskich epizodéw. Motorem
napedowym tej czesci staje sie Jan Peszek w ro-
li Gabriela d’Annunzia, ktorego obserwuje sie
z wrecz niezdrowg fascynacja. To $mieszno-za-
tosny kabotyn, zwlaszcza w trakcie wyglasza-
nia ody do wlasnego kapucyna. Tak wloski
literat, ktory zaprzedal swoja sztuke faszys-
towskiej wladzy w zamian za wygodne zycie,
przygotowuje si¢ do spotkania ze stynna ma-
larka Tamara Lempicka, poproszona o nama-
lowanie jego portretu. Zamkniety w luksuso-
wej willi w towarzystwie podobnych do niego,
iscie operetkowych postaci, d’Annunzio liczy
juz tylko na ognisty romans z Lempicka, ktory
potwierdzi jego wyjatkowos¢. Wkraczajaca na

scene z brawurowym lip sync do arii Inneggia-

mo, il Signor non é morto z Rycerskosci wiesnia-
czej, wspaniale przerysowana lamara Sonii
Roszczuk, spowoduje jednak zaciecie sie ma-
chiny obracajacej si¢ do tej pory niemal bezkry-
tycznie wokol d’Annunzia. ,Namaluje pana,
jak pan patrzy [...] niech pan patrzy tak jak
czlowiek, ktory widzi, jak faszysci bija kogo$
na ulicy. [...] Nie jest panu przykro, ze sprzedal
pan Mussoliniemu pomyst na Wlochy, a on go
tak okrutnie zniszczy¥ [...] Pan patrzy. Ale mo-
ze pan patrzec z przykroscia. Teraz z radoscia.
Albo z niedowierzaniem. Albo tepo. Tepo jest
Swietnie” — mowi Tamara w ostatniej scenie
z d’Annunziem, tuz przed swoim wyjazdem,
odmawiajgc udzialu w zaproponowanej grze.
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w finale staje si¢ wiec jednoczeénie obrazem
rozpoczetych przez systemowa transformacije
lat dziewigcdziesiatych bezlitosnych podzia-
low na elity finansowe i calg reszte pozbawiong
~prawa do poczucia sie w petni czlowiekiem”,
jak i diagnozg naszej wspolczesnosci. Wy-
brzmiewa ona szczegdlnie wyraziscie wobec
niepokojaco powracajacych w ostatnich la-
tach w calej Europie nurtow skrajnie nacjona-
listycznych czy wydarzen zwiazanych z prote-
stami srodowiska LGBTQ+ poprzedzajacych
premiere spektaklu w Teatrze Studio. I kaze
zadac samemu sobie mato komfortowe py
tania: czy jak d’Annunzio bedziemy patrzeé
na nie z przykroscia, niedowierzaniem, czy

tez tepo?
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