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SCENA | ,Grimm: czarny Snieg” to trzeci
juz spektakl tukasza Twarkowskiego
we wroctawskim Teatrze Polskim.

JACEK CIESLAK

Kazdy mogtby powiedziec, ze
zna basnie o krolewnie Sniez-
ce, Kopciuszku czy Jasiu i
Malgosi. Tymczasem jest ina-
czej. Nowa produkcja tukasza
Twarkowskiego dotyka pomi-
janych zazwyczaj kwestii
zwigzanych z basniami braci
Grimm: polski przekiad lago-
dzit okrucienstwo, arola rodzi-
ny byta w nim idealizowana.

- Zawsze mam problem z roz-
poczeciem pracy nad nowym
spektaklem, dlugo nosze sie z
nowymi pomystami - mowi
Eukasz Twarkowski. - Ale po
krakowskim ,Akropolis” wg
Wyspianskiego w Starym Te-
atrze, spektaklu dotykajacym
tematyki zwigzanej z mitami,
naturalnym nastepstwem wyda-
wal mi sie spektakl inspirowany
Swiatem basni, ktore stanowig
odnoge ludycznej, poganskiej
mitologii: podskorna mitologie
naszej kultury. Zaczatem przy-
gladac¢ sie basniom z nowej
perspektywy 1 okazalo sie, ze
kazda z nich jest rodzajem oso-
bistej podroézy, zaczynajacej sie
w domu, z ktorego odchodzimy,
by odnalez¢ sie w $wiecie: odna-
lez¢ nowego siebie.

Rodzinna mistyfikacja

Jedna z inspiracji spektaklu
stanowil amerykanski film
,Wolfpack” opowiadajacy o
rodzicach, ktorzy zamkneli
siodemke swoich dzieci w
mieszkaniu na Manhattanie.
Odgradzajac od Swiata ze-
wnetrznego i ograniczajac $ci-
sle wyjscia z domu - jednocze-
snie poddali dzieci domowe]
edukacji opartej na amerykan-
skim kinie. W zupelnym odse-
parowaniu od Swiata zewnetrz-
nego rodzenstwo ogladato fil-
my, uczac sie dialogow,
powtarzajac je i odgrywajac.
Byly dla nich czyms w rodzaju
wspoltczesnych basni. Proba
przetamania nabytych schema-
tow zachowan stato sie wyjscie
z domu najstarszego syna, w
slad za ktorym podazyto ro-
dzenstwo. Wtedy zaczeli eks-
plorowac nieznany sobie Swiat.

- Druga inspiracja byt ,Siod-
my kontynent” Michaela Hane-
kego o ustabilizowanej, zamoz-
nejrodzinie - moéwirezyser. - W
pewnym momencie matka i
ojciec postanawiaja skonczy¢
ze swoim uporzadkowanym
zyciem i zaczynaja planowacd
wyjazd do Australii. Stopniowo
okazuje sie, ze decyzja o wyjez-
dzie jest wrzeczywistosci decy-
zja o0 popekieniu zbiorowego
samobojstwa. Paradoksalnie, w
kontekscie tego filmumozna to
odczytywac jako romantyczny
akt heroizmuiodrzucenie zycia
na warunkach, jakie dyktuje
Swiat. Podobnie jak u Schopen-
hauera, u ktérego samobodjca
nie odrzuca zycia, tylko warun-
ki, na jakich go doswiadcza.

- Gdy zaczeliSmy sie przygla-
dacrodzinie, ktora wystepuje w
niemal kazdej basni braci
Grimm, zauwazyliSmy, ze punk-
tem wyjscia jest za kazdym ra-
zem strata: kogos lub czegos -
kontynuuje tukasz Twarkowski.
- To Claude Levi-Strauss pod-
kreslal, ze opowiadamy de facto
jedna i te sama historie, ktora
ma nieskonczenie wiele warian-
tow. Wiadimir Propp dowodzil
z kolei w swoich, zapomnianych
na dhlugie lata, badaniach nad
morfologia bajki, ze r6zne moga
by¢ jej elementy skladowe, po-
staci czy kostium, ale kolejnos¢
zdarzen sie nie zmienia. Stalo
sie to dla mnie jeszcze bardziej
czytelne, kiedy siegnelismy po
wydane niedawno po raz
pierwszy w Wielkiej Brytanii
oryginalne wersje basni Grim-
mow odpowiadajace edycji z
181211815 roku.

- W wersji utadzonej Kop-
ciuszek zyje z macocha i jej
corkami - mowi rezyser. - W
oryginale wazna jest strata
matki, to ona daje poczatek
calej sytuacji. Znajac oryginatl,
uzmystawiamy sobie, ze
wszystkie wspolrzedne opo-
wiesci zwiazane sa z cierpie-
niem po Smierci bliskiej osoby,
z ktorym trudno sobie pora-
dzic. Jeszcze bardziej daje do
mys$lenia tendencja redakto-
row i thumaczy do zamieniania
postaci ztej matki na macoche,
jak stalo si¢ chociazby w przy-
padku ,Krolewny Sniezki”. Ta
zmiana spowodowala, ze w
basniach przestala istnie¢ po-
sta¢ toksycznej matki, a to z
kolei wzmocnito falszywy ob-
raz peinejiszczesliwej rodziny.

- Nie mam watpliwosci, ze
utadzona wersja basni pokazu-
je, ze boimy sie prawdy - pod-
kresla rezyser. - Tymczasem
pruderyjnie odczytana bajka
traci wiarygodnoS¢, wyrazi-
stosc i sens. Falszuje okrucien-
stwo rodzinnych relacji i prze-
nosi odpowiedzialnos¢ za nie
naswiat zewnetrzny. W spekta-
klu obnazamy mistytikacje ro-
dziny i rodzinnych relacji.

Znamienny jest fakt, o kto-
rym sie nie pamieta badz nie
mowi, ze do XIX wieku basnie
nie byly przeznaczone dla
dzieci, tylko dla doroslych.

- Dopiero z czasem zaczely
by¢ traktowane jako wytwor
kultury dla dzieci - przypomi-
na tukasz Twarkowski. - A juz
polskie tlumaczenia totalnie
upupity basnie, sprawily, ze sa
infantylne. Przeklad angielski
jest niezwykle ascetyczny i
przedstawia zdarzenia poczat-
kowo niejasne, niedajace sie
pojac, ktore ostatecznie otwie-
raja przed czytelnikiem nowe
mozliwosci interpretacji $wiata

Chata w gérach

Scenariusz Anki Herbut
powstawal w trakcie wielomie-
siecznych improwizacji z akto-
rami.
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+tukasz Twarkowski i Anka Herbut podczas préb spektaklu ,,Grimm: czarny snieg” w Teatrze
Polskim

- Wczesniej wyjechalisSmy z
realizatorami projektu na ba-
dania terenowe do chaty w
gorach 1 wgryzaliSmy sie w
Grimmow - opowiada Lukasz
Twarkowski. - WrociliSmy z
ghuszy po miesigcu i spotkali-
Smy sie z aktorami, zadajac z
Anka Herbut kazdemu aktoro-
wi 15 pytan ze stworzonego
przez nas kwestionariusza. Z
tak rozpoczetych rozmow za-
czely wynikac pierwsze zalgzki
scen. Potem rozpoczely sie
improwizacje. Krzesistawa
Dubieléwna duzo opowiadata
od siebie: o swoim dziecinstwie
Z CzasOw wojny. Zamiast basni
dziecinstwa byla wiec opo-
wiesc o chlodzie i glodzie woj-
ny. Zawstydzila mnie tym. Ale
dzieki temu w nowy sposob
zaczeliSmy patrzec na historie
Grimmow, ktore zostaly napi-
sane w czasie wojen napoleon-
skich, bedacych szokiem dla
o6wczesnej Europy.

Z kolei dla aktoréw mlodsze-
g0 pokolenia basnie stanowily
raczej rodzaj zdystansowanej
narracji o wchodzeniu w $wiat.

- Dzieki temu, Ze inicjacja
pozwala nam sie spotkac i
zmierzyc z okrucienstwem, cos
w nas przelamuje i otwiera -
mowi Eukasz Twarkowski. - To
nie jest mile i gladkie, ale cza-
sami wazniejsza jest praca, jaka
sie w nas dokonuje, kiedy zo-
stajemy poddani ciezkiej pro-
bie. Jednoczes$nie rezyserowa-

-

nie spektaklu dawato mi tez
przyjemno$¢ powrotu do
dzieciecego, nieskrepowanego
niczym sposobu myslenia.

Spektakl czerpie z napiecia
miedzy bra¢mi Grimm wynika-
jacego z réznic w postrzeganiu
1 opisywaniu Swiata.

- Jeden z braci Grimm mial
zone, dzieci i ustabilizowane
zycie - opowiada rezyser. -
Drugi byt sam do konca zycia.
Jeden starat sie zachowac ba-
Snie w formie, w jakiej zostaty
zebraneispisane, drugizajego
plecami basnie przepisywat i
poprawial. Nigdy nie mialem
rodzenstwa, ale myslami czesto
wracam do watku urojonego
rodzenstwa. Mysle, ze rodzen-
stwa bywaja demonicznymi
tandemami.

Watek rodzenstwa wazny byt
rowniez w krakowskim ,Akro-
polis” w Starym Teatrze.

- To prawda - przyznaje
Twarkowski. - To sg motywy
podejmowane tez przez Gre-
enawaya i1 Cronenberga. W
postaci rodzenstwa czesto
mamy do czynienia z dwoma
splecionymi ze sobg umystami,
ktore dziataja wspolnie. Sa jak
awers i rewers.

W zyciu braci Grimm wazne
byto ich wyksztalcenie. Nie byli
kulturoznawcami, pisarzami,
tylko jezykoznawcami.

- Mam wrazenie, ze szukali
w jezyku czegos wiecej, niz
mozna byto to sobie na poczat-
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ku XIX wieku wyobrazic - uwa-
za tukasz Twarkowski. - Two-
rzac pierwszy stownik jezyka
niemieckiego, dokonali tyta-
nicznej pracy. To bylo przeciez
katalogowanie wszystkiego, co
widzieli dookota, w tym zapisy-
wanie znaczen, ktore zacieratly
sie w jezyku. To tak, jakby sto
lat przed Ludwigiem Wittgen-
steinem chcieli powiedzied, ze
granice swiata sg granicami
naszego jezyka.

Kastracja osobowosci

Momentem postawienia
granicy bylo spisanie basni,
ktore w wielowiekowej, co-
dziennej praktyce storytellingu
modyfikowaly sie w zaleznosci
od tego, kto, gdzie i komu je
opowiadat.

- Ten rodzaj performanceu
uzmystowitem sobie, gdy pod-
czas badan terenowych wgorach
ciezko szlo nam czytanie tekstow
- zauwaza tukasz Twarkowski.
- Ozyly, gdy zaproponowalem,
zebysSmy je sobie zaczeli opowia-
dac, bo nawet jesli sie opowiada
stowo w stowo, ajest opowiadacz
1 sluchacz, to basn automatycz-
nie otrzymuje trzeci wymiar. W
spektaklu ,Grimm: czarny Snieg”
ogladamy aktorski performance
rejestrowany na zywo dzieki
multimediom i pokazywany na
ekranie. Chodzi o to, w jaki spo-
sOb mediami zbudowac Swiat.

Media sg konstrukcjg rzeczywi-
stosci. Latwo to zrozumied. Kiedy
zastanawialem sie, z czego moze
by¢ stworzone dzisiejsze ,,Akro-
polis” Wyspianskiego, miatem w
pamieci, ze jedyng udang reali-
zacjg tego tekstu byl spektakl
Grotowskiego, ktory uznal, ze po
wojnie jedynym budulcem
Swiata pamieci, mitow i historii
mogga byc¢ popioly Auschwitz.
Teraz takim budulcem sa piksele,
daneiich totalna nadprodukcja.
Dlatego kiedy pracowalismy nad
.Kliniken” i staraliSmy sie uchwy-
ci¢ fenomen tworczosci Fassbin-
dera, ktory radykalnie zacierat

" granice pomiedzy filmem i zy-

ciem, wykorzystywaliSmy kame-

5 rejako medium zacierajace roz-

nice miedzy improwizacja, reje-

= stracja, sztukq i zyciem. To byt
< jeden wielki, wspolny strumien.

W ,Grimmach” byto jeszcze

= Inaczej.

- Kluczem stalo sie wykorzy-
stanie modelu virtual reality, z
ktorym dopiero zaczynamy sie
bawic i obcowad, ale za chwile
bedziemy w nim zanurzeni po
uszy - diagnozuje Lukasz Twar-
kowski. - Wazne bylo podliacze-
nie sie do opowiadania znanej
juz historii i przejScia przez nia.
Podobnie jest z filmami czy
grami komputerowymi. Chodzi
0 interaktywnos¢ mitu. Sami
wybieramy droge, ktérg poj-
dziemy. W spektaklu Grimmo-
wie wchodza nardzne poziomy
rzeczywistosci, pod ktére mo-
zemy sie podlaczacjako widzo-
wie i odnajdywac¢ w roznych
rolach.

Z nowymi technologiami
paradoksalnie lgczyt sie takze
pierwszy spektakl tukasza
Twarkowskiego w Teatrze Pol-
skim - ,Farinelli” z Bartoszem
Porczykiem.

- Kastrowanie Spiewaka w
celu osiggniecia wyjatkowego,
niemozliwego do uzyskania w
naturalnych warunkach efektu
artystycznego, jest przykladem
pierwotnego wykorzystania
technologii w teatrze - stwier-
dza bukasz Twarkowski. - To jest
fundamentalna odpowiedz na
pytanie: po co technologie w
teatrze? Farinelli jest najbardziej
wyrazistym przykladem na to,
Ze W teatrze jest ona obecna od
Zawsze - Zastepowana nieorga-
niczna mechanika. Dlatego
pracy nad spektaklem przy-
$wiecal cytat: ,Wez co$ z natury
iprzeprogramuj to”. Dla Farinel-
lego oznaczalo to wykastrowa-
nie sie Z samego siebie. ©®



