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W. Bogustawski, Cud albo Krakowiaki i Gorale

Cuda, cuda oglaszaja

Jacek Marczynski "\ Pomyst wykorzystania starych
instrumentéw w Spiewogrze

Wojciecha Bogustawskiego nie jest nowy. Tak zrobiono
w Warszawskiej Operze Kameralnej w 1999 roku, gdy
Krakowiakow i Gorali rezyserowal Kazimierz Dejmek,
ktory zresztg pot wieku przedtem w inscenizacji Leona
Schillera zagrat Kwiczotapa. Sprawujgcy kierownictwo
muzyczne Wiadystaw Klosiewicz mial w WOK do
dyspozycji sprawdzony zesp6t Musicae Antiquae
Collegium Varsoviense. Teraz sporo ryzykowat, gdyz dla
potrzeb premiery w Operze Narodowej musial stworzy¢
nowg orkiestre ztozong z mtodych muzykéw.

Innego wyjscia jednak nie ma, skoro chce sie docenic
wktad Jana Stefaniego w Krakowiakow i Gorali.
Inscenizacje z udzialem Spiewajgcych aktorow
wystawiane sg z niewielkim zespolem instrumentalnym,
muzyka zatem pojawia sie w wersji uproszczonej i kon-
wencjonalnej. Z kolei proby wigczenia Krakowiakow
i Gorali do repertuaru scen operowych powodujs, ze
muzyke Stefaniego grywa si¢ w XIX-wiecznej stylistyce
operowej. A jesli nawet Lukasz Borowicz w poprzedniej
premierze Opery Narodowej w 2007 roku usitowat
z pomocyg tradycyjnej orkiestry przywrdci¢ partyturze
Stefaniego archaiczny blask, jego wysitki ginety
w wielkiej sali warszawskiego gmachu.

Cud albo Krakowiaki i Gorale nie przystaje do wspélcze-
snych teatrow operowych, dlatego decyzja wystawienia
go w kameralnej Sali Mtynarskiego jest ze wszech
miar stuszna, a zyskal na tym zwlaszcza Jan Stefani.
Wiadystaw Klosiewicz udowodnit, ze byt on kims$
wiecej niz sprawnym rzemieslnikiem. Pokazal, ze
w tej Spiewogrze sg klimaty mozartowskie, a z drugiej
strony wyrasta ona z tradycji opery barokowej. Dowodzi
tego zwlaszeza sposob wykorzystania przez Stefaniego
zarowno instrumentéw detych, jak i smyczkow
grajgcych furioso w scenie kiétni. Odniesienie do
barokowych tradycji Wladystaw Klosiewicz wzmocnit
uzyciem dwoch klawesynéw wykonujgcych partie
basso continuo, co pod koniec XVIII wieku nie byto
juz powszechnie stosowane.

Oryginalno$¢ muzyki Stefaniego polega na polgczeniu
standardéw klasycyzmu z autentycznymi polskimi
melodiami i tanncami. Stefani uczynit to umiejetnie, nie
popadajgc w konwencjonalng sielankowos¢. Ludowg
stylizacje Krakowiakow i Gorali Wladystaw Klosiewicz
uatrakeyjnit zas zwlaszcza w scenach goralskich,

w ktérych orkiestra gra jak kapela ztozona z prymisty,
sekundzistow i basow. Poziom, jaki osiggnetla stworzona
w krotkim czasie orkiestra, jest wiecej niz zadowalajgcy.
Wiadystaw Klosiewicz korzystal zresztg z pomocy do-
Swiadczonych artystow: skrzypka Grzegorza Lalka,
pracujgcego ze smyczkowcami, i oboisty Tytusa
Wojnowicza, ktéry miat pod opiekg instrumenty dete.
Ich nieréwne wejs$cia w uwerturze nalezy usprawie-
dliwi¢ premierowsg tremg, potem bylo znacznie lepiej.
Dobry byl brzmieniowy balans miedzy smyczkami

a resztq instrumentow.

Do premiery zaangazowano mtodych $piewakow
zwigzanych z Akademig Operowg przy Teatrze Wielkim-
-Operze Narodowe;j. Nie sg jeszcze obcigzeni operowg
manierg i z zadziwiajgcg tatwoscig odnalezli sie
w konwencji stylistycznej - tak odlegtej od wspétczesno-
$ci. Swobodnie postugiwali sie stylizowang gwars,
szczesliwie tez unikneli gwiazdorskich pokus, interpre-
tujgc proste arietki i duety Stefaniego. —

]

13.03.2015 \ Teatr Wielki-Opera Narodow;a; Warszawa

Jan Boncza-Szablowski '\ Opowiesé o tym, jak uczony
student pogodzit fortelem

zwasnionych Krakowiakéw i Gérali, Basie oddat
Stachowi, a mtynarke Dorote wyleczyt z amoréw poza-
malzenskich - oglgda sie dzis jak dobrg bajke.
Nawolywanie do ,milej zgody” przekonuje jednak, ze nie
trzeba wprowadzaé na scene kiboli, lemingéw ani
moherowych beretéw, by inteligentny widz zrozumial,
ze to rowniez opowies¢ o nas samych.

Premiera Krakowiakow i Gorali z 1 marca 1794 roku
to wazny rozdziat w historii teatru i historii Polski.

Oto poprzez scene dokonuje sie proces integracji
spotecznej i patriotycznej. Teatr ingerowal w rzeczy-
wisto$¢, chociaz cenzura w okupowanej przez Rosjan
Warszawie wymuszala na autorze postugiwanie

sie ludowym kostiumem. W przeddzien insurekcji
kosciuszkowskiej widownia zrozumiala, o co chodzi
w historyjce o Géralach, ktérzy usitujg wymuszaé na
Krakowiakach ulegtosé.

Spektakl wkrétce zdjeto zarzgdzeniem ambasadora
rosyjskiego Osipa Igelstréma, ale piosenki o ,zyciu
w swobodzie” odpisywano sobie w kajecikach i §piewano
powszechnie. Caly utwér, ponownie wystawiony we
Lwowie, cieszyl sie wielkg popularnoscia, byt aktu-
alizowany, przerabiany (stqd rozmaite wersje tytutu),
mial takze liczne kontynuacje. Nie odnaleziono tekstu
ze spektaklu prapremierowego, pierwodruk berlinski
z roku 1841 oparty jest na jednym z rekopiséw
Bogustawskiego.

Po drugiej wojnie swiatowej Krakowiakow i Gorali
wystawiano czterdziesci pieé razy na scenach drama-
tycznych i operowych. Pierwszy byl w roku 1947 Leon
Schiller w t6dzkim Teatrze Wojska Polskiego (trzy lata
potem powtérzyl inscenizacje w Teatrze Narodowym).
Dzi$ Krakowiaki i Gorale sg pozycjg prestizowo-
-historyczng, ale bywajg okazjg do samookreslenia sie
w szczegolnych sytuacjach. Nawotywanie Polakéw do
zgody mialo swoiste znaczenie w Teatrze Narodowym 73
za czas6w Krystyny Skuszanki i Jerzego Krasowskiego,
ktorzy objeli te scene po wprowadzeniu stanu
wojennego, narazajgc sie na bojkot srodowiska. Solenne
przedstawienie przygotowane przez nich z rozmachem
bylo obowigzkowsg lekcjq dla szkét.

Obecny spektakl w Operze Narodowej jest czyms wiecej
niz zabytkiem najszczytniejszej tradycji. Jarostaw
Kilian nie staral sie uwspétcze$nié na site tekstu Bogu-
stawskiego. Nie znaczy to, ze otrzymalismy widowisko
cepeliowskie w stylu. Kilian ze scenografkg Izabellg
Chetkowskgq potrafig bawic si¢ konwencjg, postugiwaé
pastiszem, nie tak mocno jednak jak ¢wier¢ wieku temu
zrobil to Krzysztof Kolberger w Operze Wroctawskiej,

a nastepnie w Teatrze Wielkim w Warszawie.
Widzowie do dzis wspominajg Maryle Rodowicz

jako Dorote, Artura Zmijewskiego, ktéry objawil
talent wokalny jako Bardos, a zwlaszcza Danute Rinn
jako Miechodmucha.

Jednym z atutéw spektaklu Jarostawa Kiliana jest z kolei
naturalnosc¢ i zywiol mtodosci. Rezyser, choé dobiega
piecdziesigtki, ma dusze dziecka, a przygotowujgc Cud
opart sie na mtodych wykonawcach. Kameralny
charakter tej inscenizacji pozwoli za$ zaprezentowac jg
w réznych miastach Polski, takze w tych, ktére nie majg
na co dzien kontaktu z opers. To szlachetny gest z okazji
obchodéw 250-lecia teatru publicznego w Polsce, a dla
niektérych wrecz cud. =



