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Pozytki z watpliwosci
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1.

B Publikacja Krystian Lupa. Artysta i pedagog
jest pokfosiem konferencji o tym samym tytu-
le zorganizowanej w grudniu 2018 roku w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Teatralnych im. Sta-
nistawa Wyspianskiego, w ktérej uczestniczyli
zarowno teoretycy (rodzimi i zagraniczni), ba-
daczki, aktorki, twércy, jak i wspotpracownicy
rezysera. Na widowni obecny byt takze Lupa -
komentowal, uzupetniat, wspominal, a nawet
wdat si¢ w polemike z autorka jedynego kry-
tycznego wystapienia. Bralam udzial w tym
wydarzeniu jako stuchaczka i wspominam
je z mieszanymi uczuciami, podobne emocje
wzbudzil we mnie zreszta wydany kilka lat
pozniej tom pokonferencyjny.

Ksigzka zostata podzielona na dwie, wzajem-
nie si¢ oswietlajace, czeséci. Pierwsza stanowi
zbidr pietnastu artykuléw (autorstwa m.in.
Agnieszki Zgieb, Christophe’a Triau, Natalii
Jakubowej, Audronisa Liugi, Grzegorza Ni-
ziotka, Waldemara Wasztyla czy Joanny Tar-
gon), a druga to zapis trzech rozméw o charak-
terze anegdotyczno-wspominkowym przepro-
wadzonych z aktorkami i aktorami Krystiana
Lupy” (Bogdanem Brzyskim, Iwong Budner,
Adamem Szczyszczajem, Adamem Nawojczy-
kiem, Romanem Gancarczykiem, Agnieszka
Mandat, Malgorzata Hajewska-Krzysztofik
1 Marig Maj), z jego uczniami (Grzegorzem
Jarzyng, Remigiuszem Brzykiem, Michalem
Borczuchem, Elzbietg Depta, Iga Ganczarczyk
i Radkiem Stepniem) i wreszcie z samym
tworcg. Zakres tematyczny publikacji jest
bez watpienia rozlegly. Znajdziemy w niej
analizy zagranicznej recepcji tworczosci Lupy
(glownie litewskiej, rosyjskiej i francuskiej),
interpretacje procesu pracy, a nawet — osobiste
opisy spotkan z rezyserem na polu prywatnym
badZ zawodowym.

2.
Jak zaznacza we wstepie Beata Guczalska:
»Dzi$ nie ma chyba watpliwosci, ze Krystian
Lupa dokonat w polskim teatrze znaczacego

zwrotu w kwestii rozumienia aktorstwa i re-
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zyserii”™, Przewrét ten polega na odejéciu
od tekstu dramatycznego jako gtéwnego na-
rzedzia do budowania roli i skierowaniu sie
w strong¢ improwizacji opartych na prywatnych
przezyciach aktorow oraz aktorek. Przy czym,
zdaniem badaczki, Lupie zawdzieczamy nie
tylko autorski i specyficzny model wielomie-
siecznej pracy, ale wlasciwie wigkszoé¢ zjawisk
obecnych we wspolczesnym teatrze, poczaw-
szy od pisania na scenie, a skoficzywszy na

problematyzaciji ciala i cielesnoéci w spekta-

klach. ,Warto site wptywu Krystiana Lupy
podkreslic w czasach ozywionych dyskusji,
w ktorych kwestionowany jest model teatru
rezysera-lidera, narzucajacego swoja wizje,
1 zauwazyc, ze potencjal kreatywnych i przy-
wodczych zdolnosci jest w sztuce wartoscia
nie do przecenienia”™ - pisze dalej Guczalska.
Mam z takim stwierdzeniem pewien kiopot.
Czy z tego wynika, ze praca o charakterze
kolektywnym, bez wyrazZnej roli lidera, jest
automatycznie mniej ciekawa, mniej orygi-
nalna, gorszej jakosci, a co za tym idzie - warta
mniejszej uwagi? Celowo troche hiperbolizuje
i zadaje konfrontacyjne pytania, bo ksigzka
Krystian Lupa. Artysta i pedagog skupia sie
w duzej mierze na konserwowaniu pozycji
Lupy w $rodowisku teatralnym - ktéra i bez
tego jest przeciez bardzo silna - a prawie zu-
petnie pomija inne perspektywy.

Prawie, bo - jak wspomniatam na poczatku
- jedyny tekst rewidujgcy strategie pracy Lupy
napisata Monika Kwasniewska. W artykule
Migdzy wolnoscig a manipulacjq - sytuacja ak-
torek i aktorow w ,,Factory 2” badaczka zasta-
nawia si¢, miedzy innymi, nad tym, gdzie sie
konczg, a gdzie zaczynajg granice pomiedzy
wolnoscig tworcza, rezyserska manipulacja
a podmiotowa badz przedmiotowa kondycja
performerek i performeréw. Kwasniewska
przeanalizowata bogaty i réznorodny mate-
riat zrédlowy (w tym publiczne wypowiedzi
aktorek oraz aktoréw grajacych w Factory 2
oraz niepublikowane, cho¢ autoryzowane roz-
mowy z Martg Ojrzynska, Malgorzatg Hajew-
skg-Krzysztofik i Igg Ganczarczyk), a w dalszej
kolejnosci zakwestionowala mit wielkiej
sztuki wymagajacej poswiecen i mit oderwa-
nego od przyziemnej rzeczywistosci artysty-
-demiurga, ktérymi nader czesto prébuje
si¢ usprawiedliwia¢ rézne formy przemocy
- ekonomicznej, symbolicznej lub nawet
psychofizyczne;j.

Warto rowniez wspomniec o tym, ze tylko
pod artykutem Kwasniewskiej znajduje sie
bezposredni komentarz samego zaintereso-

wanego. ,Nie chcialbym polemizowac z tym
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tekstem, cho¢ nie uwazam go ani za w pelni
rzetelny (zwlaszcza na etapie wnioskéw i in-
terpretacji wypowiedzi aktoréw), ani za obiek-
tywny™ - pisze Lupa w pierwszym zdaniu
odpowiedzi, ktéra, mimo deklarowanych che-
Cl, ma przeciez charakter wyraznie antagoni-
styczny. Artysta twierdzi bowiem, ze osoby
niejako z zewnatrz nie s3 w stanie w pelni
zrozumiec ani na czym polega tworzenie spek-
taklu, ani czym rzeczywiscie jest owa wyjatkowa
| intymna wiez, jaka wytwarza sie podczas
prob pomigdzy rezyserem a aktorami i aktor-
kami. ,Niemozliwe wydaje mi si¢ powszechne
1 wyrazone rowniez w tym tekécie oczekiwa-
nie, ze wszystko, co powstaje artystycznie, ma
by¢ moralnie czy etycznie bez zarzutu. Nie ma
takiego procesu tworczego, w ktérym panuje
catkowita wolnos¢ i demokracja i szkolna czy
harcerska czysto$¢™ - komentuje, ale na kon-
cu zaznacza jednak, ze to, co dzialo sie podczas
prob do Factory 2, bylo w réwnym stopniu ak-
ceptowane przez pozostalych wspottwércow
1 pozostate wspottworczynie.

Ta wymiana zdan, jesli mozna to w ogéle
w ten sposob nazwac, jak w soczewce skupia
sedno bardzo aktualnego sporu o to, czy tea-
tralne projekty moga, czy nie moga by¢ anali-
zowane nie tylko w kategoriach estetycznych,
ale rowniez - etycznych. To takze bodaj jedyny
moment w calej ksigzce, w ktorym rzeczywi-
scie udaje si¢ uchwyci¢ kwintesencje i dyna-
mike zZywych dyskusji toczacych sie wokol
tworczosci Lupy w ostatnich latach.

Z innej strony wglad w prace nad spektak-
lem oferuje natomiast wnikliwy tekst I gi Gan-
Czarczyk ,, Najpierw miala to by¢ adaptacija,
pozniej powstal dramat, wreszcie jakby po-
wiesc”. W archiwach , Miasta Snu” skupiajacy
si¢ na peknieciach i momentach, ktére dla
badaczki - bedacej dramaturzka tegoz przed-
Stawienia - okazywaly si¢ problematyczne,
a takze esej Beaty Guczalskiej zatytulowany
Jak pracuje Krystian Lupa? (Od lidera komuny
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do wodza). Autorka, jeszcze inaczej niz Kwa-
Sniewska czy Ganczarczyk, punktem wyjscia
swojej analizy uczynita zmontowane filmy
rejestrujace przebieg préb, miedzy innymi
Sprobujmy skoczyé do studniw rezyserii Piotra
Stasika i Doroty Wardeszkiewicz, czterdzie-
stominutowy dokument obrazujacy gtéwnie
kiotnig Piotra Skiby z Krystianem Lupa o to,
z ktorej strony t6zka ma usigé¢ bohater grany
przez tego pierwszego, czy Prorok w teatrze
w rezyserii Jerzego Kaliny o przygotowaniach
do krakowskiej premiery Zaratustry.

3.

Redaktorka ksigzki we wprowadzeniu wspo-
mina takze o wptywie Lupy na rézne pokolenia
tworcow i twoérczyn, lecz z tego debiutujacego
w ostatniej dekadzie referat wyglosit jedynie
jego wieloletni asystent, Radek Stepien, kto-
rego tekst zatytulowany Najdalszy brzeg jest
gléwnie opisem procesu odchodzenia od
mistrza i prob wypracowania wlasnego jezyka
oraz autorskich czy autonomicznych wobec
nauczyciela metod pracy. Dostrzegam w ta-
kim ujeciu utracony potencjal. Poglebiona
dyskusja pomigdzy artystkami i artystami,
dla ktérych spotkanie z Lupg rzeczywiscie
byto momentem przelomowym w mysleniu
o sztuce, a tymi uksztaltowanymi przez inne
wplywy bylaby, w moim odczuciu, bardzie;
interesujgca i plodna intelektualnie, bo po-
zwolitaby nakresli¢ trajektorie przemian za-
chodzacych we wspolczesnym polskim tea-
trze. Wowczas pytanie o to, dla kogo i wjakim
stopniu rezyser Wycinki wciaz jest punktem
zaczepienia, mialoby, jak sadze, uczciwszy
charakter.

Poza tym zamykanie jakiegokolwiek artysty
w twardej ramie mistrza ostatecznie zna-
czgco ogranicza pole interpretacji jego doko-
namn, i to bez wzgledu na to, czy ma sie do tej
tworczosci stosunek krytyczny, czy afirma-
tywny. Zwrocila na to uwage, miedzy innymi,

Na —a prawie zupetnie pomija

Maryla Zielifiska w rozdziale ,,Zta rezyseria”
Krystiana Lupy, skupiajac sie na analizie przed-
stawien uznanych przez krytyke teatralng za
porazki wieszczgce kres rezysera, czyli na
przyktad warszawskiego Miasta Snu czy wroc-
fawskiej Poczekalni.o. Nieco na przekoér takim
narracjom Zielinska dostrzega w tych dzietach
intrygujacy i $wiadomag strategie kwestiono-
wania Lupy przez samego siebie i dialogowa-
nia z oczekiwaniami czy tez przyzwyczajenia-
mi publicznosci.

Mimo to odnosz¢ wrazenie, ze cho¢ publi-
kacja Krystian Lupa. Artysta i pedagog zostata
wydana w ubieglym roku, to na poziomie
wstepnych zalozen nadal powiela konceptu-
alizacj¢ Piotra Gruszczyniskiego, ktéry prawie
dwadziescia lat temu w ksigzce Ojcobéjcy.
Mlodsi zdolniejsi w teatrze polskim usytuowat
Lupe na pozycji ojca zalozyciela nieformalnej
grupy indywidualnych tworcow debiutuja-
cych lub zyskujacych rozglos w latach dzie-
wigcdziesigtych (w sklad ktorej wchodzili:
Anna Augustynowicz, Zbigniew Brzoza, Piotr
Cieplak, Grzegorz Jarzyna i Krzysztof Warli-
kowski). Nie zaprzeczam, ze wptyw Lupy jest
widoczny w rozmaitych przedstawieniach,
nie kwestionuje tez tego wszystkiego, co jako
artysta czy pedagog wnidst on do polskiego
teatru, ale watpliwosci budzi we mnie kura-
torska koncepcja zaréwno konferenciji, jak
1 samej ksigzki. Decyzja o ksztalcie publikacji,
czyli o nieobecnosci w niej okreslonych nar-
racji, czy po prostu o doborze konkretnych
rozmowcow i rozmowczyn, nie jest w koricu

decyzja przezroczysta. W

| = Dla mnie takie symboliczne zawlaszczenie na poziomie
j¢zyka, ktérego efektem bywa tozsamosciowe przyporzad-
kowanie aktoréw i aktorek do konkretnego rezysera, jest
nieco kiopotliwe, ale podaje ten zapis w takiej formie, w ja-
kiej pojawia sie on w ksiazce.
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