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Teatr daleKiego

zaslegu

Obecnosc kamery i Internetu to dla teatru bardzo tworcza

sytuacja, bedziemy musieli sie z nig oswajac

-

— 0 pracy nad

streamingowym pokazem Powrotu do Reims opowiadajg
Szymonowi Kazimierczakowi rezyserka teatralna Katarzyna

Kalwat i Marcin Koszatka, opera

streamingu spektaklu na festiwa

SZYMON KAZIMIERCZAK Na poczatek pytanie do Katarzyny Kalwat.
W jaki sposdb rodzil sie pomyst na forme Powrotu do Reims? Formula
programu telewizyjnego, jaka przyjeliscie, jest idealnie skrojona pod
teatralny streaming. Ogladajac transmisje z festiwalu Boska Komedia,
mialem poczucie, Ze to zaposredniczenie przez kamerg¢ jest organiczng
czesciag koncepcji przedstawienia. Ale czy taka intencja towarzyszyla

Wam od poczatku pracy?

KATARZYNA KALWAT Ten spektakl powstawal dosy¢ dtugo. Tak na-
prawde do konca nie bylismy pewni, w jakiej formie zostanie on
zaprezentowany, ale w ogoéle nie mysleliémy o zaposredniczeniu
poprzez kamere. Bardzo interesuje mnie sama idea i fenomen jezyka,
duzo pracowalismy nad tym tematem z dramaturgiem Beniaminem
Bukowskiem. Ciekawi nas, w jaki sposob jezyk tworzy hierarchie,
jak uzywany jest do tworzenia pewnych dystynkcji czy szlachectw
kulturowych. O tym tez jest Powrét do Reims. Wiec forma wywiadu,
rozmowy, byta dla mnie od poczatku oczywista. Na uzytek spektaklu
nazywamy to performatyka dyskursywna, czyli takim uzywaniem
jezyka, ktore pozwala przemawiac z pozycji sily i wladzy. Stad tez
wymyslilismy rozmowy z postacig Didiera Eribona, ktérego zagral
Jacek Poniedziatlek.

Natomiast od poczatku Powrdt do Reims mial by¢ forma instalacji.
W pierwotnej koncepcji calty przebieg spektaklu mial by¢ nagrany
i wyswietlany na goérnej kubaturze scenografii, za$ aktorzy mieli go
powtarzac z opoznieniem trwajacym s5-10 sekund. MielibySmy wigc
dwa linearne spektakle: ten nagrany i grany na zywo. ChcieliSmy w ten
sposob pokazad, ze rola spoleczna jest rowniez rolg aktorska, ktorej
uczymy si¢ na oczach widza. Caly nasz spektakl jest formg habitusu

jezykowego.
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or i rezyser filmowy, realizator
J Boska Komedia w Krakowie.

KAZIMIERCZAK Rzeczywiscie, opisujesz zupelnie inny spektakl niz
ten, ktory ogladalismy w ramach Boskiej Komedii. Co wydarzylo si¢

po drodze?

KALWAT Dziesie¢ dni przed festiwalem zdatam sobie sprawe, ze
nasze pomysly choreograficzne, muzyczne, ale tez ta ,instalacyjnosc”,
zging w transmisji, nie przetlumaczg si¢ na jezyk streamingu. To byl
bardzo trudny moment. Podj¢liémy decyzje, ze obiekt, ktéry mial by¢
centrum tej instalacji, wokot ktérego grajg aktorzy, potraktujemy jak
scenografie studia telewizyjnego. Na ekranach naszej instalacji po-
stanowilismy wyswietla¢ fikcyjne reklamy. Te obrazy zdobywalismy
w ostatniej chwili z amerykanskich serwiséw stockowych, a potem je
przeksztalcaliémy: pisaliémy do nich teksty, ktore w spektaklu czyta
glos pochodzacy z komputerowego translatora, przetworzony przez
Wojtka Blecharza. Doszla czolowka programu, ktora miata forme gry
stownej i zmieniala znaczenia sléw poprzez przesunigcia i aliteracje.
A wiec w przedpremierowym tygodniu doszla cala dodatkowa warstwa
spektaklu, ktora wplynela na relacje migdzy postaciami, zbudowata
nowy kontekst i poszerzyla medium. To wszystko wydarzalo sie juz
w Lazni Nowej. WiedzieliSmy wigc na tym etapie, ze pokazujemy program
telewizyjny i ze potrzebujemy kogos, kto umie ,,mysle¢ kamera”. Mieli-
$my w zespole Antoniego Gratka, ktory zajmowat sie strong wizu alna
projektu, postanowilam tez zadzwoni¢ do Marcina Koszalki, ktorego
znam z Krakowa, z wielu jego wspaniatych projektow i poprosic 20
o wsparcie naszej ekipy realizatorskiej.

KAZIMIERCZAK Zwrocilas sie do jednego z wazniejszych artystéw
sztuki operatorskiej w kraju. Rozumiem przez to, ze nie chcialas robi¢
streamingu tylko po to, bySmy mogli zobaczy¢ spektakl na ekranach



laptopow, ale by praca kamery i to zaposredniczenie byly czescia

jakiegos artystycznego gestu.

KALWAT Zwrdcitam sie do Marcina Koszatki, bo jest znakomitym
operatorem. Bylo dla mnie oczywiste, ze kamera i streaming nie moga by¢
elementami, ktére wprowadzamy po prostu z koniecznoéci. One mu-
sialy stworzy¢ kolejny poziom znaczen. Stad aspekt jakosci, w jakiej to

si¢ odbywalo, mial dla mnie duze znaczenie.

KAZIMIERCZAK Czyli byta to dla Ciebie twércza, a nie kompromisowa
Sytuacja?

KALWAT Tak. Zreszty jeszcze przed pandemig miatam plany
Na podobne prace: chciatam z Natalia Sikora i Jackiem Belerem
zrobi¢ teatralny projekt, ktory w calosci odbywalby sie w sieci.
NiEStEt}' do tego nie doszlo. Zdarzylo mi sie tez, ze musiatam zmienic
knn::ept spektaklu i pokaza¢ go w zupelnie innej wersji, wlasnie

W sieci. Mysle tu o Marii Klassenberg. Choreografiach domowych,
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ktore prezentowalismy w ramach Festiwalu POSTWEST w Volks-
bithne Berlin. Okazalo si¢ wtedy, ze projekt odbywajacy sie na
Zoomie moze tez stac si¢ bardzo intymnym teatrem i performansem
odtwarzanym we wlasnym domu. Sztuka w Internecie jest bardzo
demokratyczna, bo mozna dzigki niej dotrze¢ wszgdzie, po drugie
- Internet wirusuje rzeczywistos¢, otwiera kanat dla innych form
I tresci, ktore moga by¢ dotkliwe, osobiste, obrazoburcze czy wywro-
towe. Ma zatem mozliwosc rozszczelnienia naszych przyzwyczajen.
W swoich pracach czgsto wykorzystuje ide¢ tworzenia sztucznych
modeli rzeczywistosci w przestrzeniach przypisanych kulturze.
Wpuszczanie teatru w istniejaca juz formule Internetu pozwala po-
dyskutowac z bezkrytycznym powielaniem wszystkiego, co w nim
znajdujemy i sta¢ si¢ humorystyczno-krytycznym komentarzem
takiej aktywnosci.

Natomiast sytuacja, ktora nas spotkata w pracy nad Powrotem do Reims,
jest dla mnie niezwykle ciekawa, otwierajaca. Obecnos¢ kamery
| Internetu to dla teatru bardzo tworcza sytuacja, bedziemy musieli

si¢ Z nig oswajac.
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KAZIMIERCZAK Panie Marcinie, prosze opowiedzie¢, jakie zadania

postawila przed Panem Katarzyna Kalwat.

MARCIN KOSZALKA Mysle, ze to wydarzenie byto chyba blizsze formie
telewizyjnej niz teatralnej. Ja nie jestem rezyserem telewizyjnym, zas
taki zawod, jak rezyser obrazu streamingowego, po prostu nie istnieje
- to znaczy on powstal na potrzeby tego spektaklu. Mozna powiedziec,
ze to moje zadanie bylo bliskie temu, co robi rezyser telewizyjny, reali-
zujacy transmisje na zywo. Takich transmisji mamy wiele: od rozmow
w studio, po mecze pitkarskie. Czesto odpowiadajg za nie absolwenci
szkot filmowych, ktorzy do dyspozycji maja kilka kamer, operatorow
i de facto zajmuja si¢ montazem. No wiec dla mnie najwazniejszym
zadaniem bylo to, by kolezanka Kalwat poczula, jak to si¢ robi. Nie chcia-
lem tego streamingu realizowa¢ wlasnymi rekami, ale pokazac
jej, jak moze to zrobi¢ wlasnymi. Dziatatem troche¢ jak komandos
z oddzialu GROM: musialem poprowadzic te sytuacje tak, by odnieéc
zwyciestwo i nie pozwoli¢ na pacyfikacje tworcow, ktorzy wczesnie;
umowili si¢ na jakas wizje¢ tego spektaklu. Ja bytem tym elementem
faczacym. Taka byta moja rola. Do tego doszla tez rola psychoterapeuty
dla rezyserki, ktora nigdy nie pracowata w ten sposob. Cho¢ uwazam, ze
Katarzyna powinna zajac si¢ filmem, bo szybko pojeta reguty panujace
na planie i - mam wrazenie - zaczela si¢ tym jaraé. Cala koncepcja
wizualna spektaklu, takze swiatla, powstata zreszta miedzy Katarzyna
a Antonim Gratkiem, o ktorym mowila wczeéniej. Ja przyjechalem
w ostatniej chwili, jak ten GROM, zeby to wszystko uporzadkowac:
tak, by kazde ujecie, kazde cigcie mialo rece i nogi, by miato sens dla
dramaturgii. Taka cze¢sto jest rola operatora filmowego: ttumaczy mysl

rezysera na obraz.

KAZIMIERCZAK A czy w tym spektaklu sg momenty, ktore Pana dotykaty,
inspirowaly jako dokumentaliste?

KOSZALKA Patrzylem na ten obraz jak na fabule, nie szukalem tu
konotacji dokumentalnych. Oczywiscie, rola Jacka Poniedziatka i caty
Swiat tego spektaklu poruszaly mnie w pierwszej kolejnosci jako widza.
Przezytem wigc na probie to, co przezywa widz w teatrze, a potem krok
po kroku, scena po scenie, ujecie po ujeciu, zaczelismy zastanawiac
sig, jak to przettumaczy¢ na jezyk obrazu filmowego. Trzeba przy
tym pamiegtac, ze najwazniejsze zagadnienie sztuki filmowej brzmi:
gdzie postawi¢ kamerg. W kazdej konkretnej sytuacji, emocji, ktéra
sie wydarza u aktorow, trzeba znalez¢ perspektywe kamery, ktora ja
najlepiej pokaze. Ale to ustawienie w pewnym momencie przestanie
dziatac i trzeba znalez¢ inne. Przeszlismy przez ten proces. Druga
sprawa, ktora chyba zafascynowata kolezanke Kalwat, to czas trwania
ujecia. Magiczne zagadnienie, dzielo rosyjskich montazystow-kon-
struktywistéw, tworcow artystycznego montazu filmowego. Montazu,
ktory generuje sensy. Ujecie trwajace o dwie sekundy za krotko lub za
dlugo - potrafi zniszczy¢ scene. Ciekawi mnie, Katarzyno, czy to byto
dla Ciebie odkrycie?

KALWAT Jestem bardzo wdzieczna Marcinowi, ze mnie posadzil przy
stole montazowym. Poczatkowo bytam troche¢ przerazona, ze bede
musiata to wszystko montowac, i to na zywo, bo nigdy wczesniej tego
nie robitam. To, ze sama musiatam decydowac o dtugosci uje¢, dato mi

jednak ogromna lekcje tego, jak powinny dziatac rytmy.
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KOSZALKA To byla szkota filmowa w dwa dni. (smiech)

KALWAT Tak, doktadnie. Cho¢ poczatkowo bylam wsciekla. Myslatam:
»Przyszedl Koszatka, niech on si¢ tym zajmie”. A w trakcie tej pracy
poczutam, ze to najlepsze, co robitam od lat. Ze mnie to fascynuje.
Marcin pokazal mi, jak korzystac z tego narzedzia i otworzyl przede
mng nowe mozliwoséci. To wielka wartos$¢ jego obecnosci w tym
projekcie. Rzeczywiscie byt to troche desant, ustawilismy wszystko

w czterdziesci osiem godzin.

KAZIMIERCZAK Jakie szanse na przyszlos¢ stwarzaja podobne spo-

tkania?

KOSZALKA Zgodzilem si¢ na wspotprace z Katarzyna tak chetnie,
bo fascynuja mnie spotkania ludzi teatru i filmu. Drugi rok na zapro-
szenie Mai Kleczewskiej prowadz¢ w Akademii Teatralnej zajecia dla
studentow rezyserii zatytulowane , kamera w teatrze”. Widze, ze rosnie
generacja artystow, ktorzy swobodniej beda taczyli srodki wyrazu filmu
i teatru. Zreszta w pracy z Katarzyng podobalo mi sig, z jaka fatwoscig
przyswaja ona reguly tej sztuki, takze jej techniczne aspekty. Kamera
coraz mocniej wciska si¢ do teatru, elementy filmu zostang w nim juz
na zawsze, a moze i beda si¢ rozwijac dalej. Patrzac dalej w przyszlosc,
mysle, ze teatr ma do zagospodarowania przynajmniej dwie przestrzenie
w technologii, ktore moim zdaniem nie do konca sprawdzaja sie w filmie.
Mam na mysli VR, czyli rzeczywisto$c wirtualng, oraz AR, czyli rzeczy-
wistos¢ rozszerzong. Mialem niedawno okazje zobaczy¢ prezentacije
AR w Alvernia Planet pod Krakowem. Duze studio z ogromnymi
monitorami ledowymi, mozna je rozktada¢ na 360°. W takich warunkach
da si¢ stwarzac¢ niezwykle swiaty, bez ograniczen. Mysle, ze jest kwestia
czasu, zanim artysci teatru zainteresuja si¢ ta technologia. Bytbym tez
ciekaw, czy jest mozliwe stworzenie wirtualnego aktora — moze w ten
sposob daloby sie wskrzesi¢ Tadeusza Lomnickiego?

KAZIMIERCZAK Streaming byl dla widzéw jedyna opcjg w czasie
zamknigcia teatréw. Ciekawi mnie, Katarzyno, czy bedziesz z tego
do$wiadczenia korzystala w postpandemicznej przyszlosci?

KALWAT Na pewno. Mysle, Ze nie ma powrotu do teatru rozumia nego
klasycznie. Ta rzeczywisto$¢ zaposredniczona, ten teatr dalekiego zasie-
gu, to jest juz po prostu jedna z mozliwosci, z ktérej mozemy korzysta¢.
Ona lezy na stole. Wlasnie wchodze¢ w przedsiewzigcie z czterema teatrami
z roznych przestrzeni kulturowych. Cztery zespoly beda réwnolegle

Podczas pracy nad transmisja
Powrotu do Reims dziatatem troche
jak komandos z oddziatu GROM:
musiatem poprowadzic te sytuacje
tak, by odnieSC zwyciestwo i nie
pozwoli¢ na pacyfikacje tworcow,
ktorzy wczesniej umowili sie na jakas
wizje tego spektaklu.

Marcin Koszatka




graly ten sam spektakl, my bedziemy montowac go na zywo, a widzo-
wie beda to ogladac w kinie. Ideg projektu bedzie stworzenie czterech
symultanicznych opowiesci. Poszerzanie medium poprzez transgresje

gatunkow stato sie faktem. I jest to zdobycz ostatnich miesiecy.

KAZIMIERACZAK Zapytam prowokacyjnie: dlaczego wlasciwie trans-
mitowac spektakl na zywo, skoro mozna zarejestrowac go raz, a potem

udostepnia¢ jedno nagranie?

KALWAT Bo transmisja na zywo jest wlasnie wartosciag. W kinie zwykle
mamy do czynienia z rzeczywisto$cig wczesniej wycyzelowana, poukla-
dang, zmontowana. A ta nowa forma jest jak kino montowane na zywo,
to bardziej performerska sytuacja. Zreszta wiele tego typu zabiegow
nalezy przeciez do klasyki kina - stosowal to cho¢by Sokurow, ktory
krecit filmy na jednym oddechu, bez mozliwoéci cigcia. Przeprowadzal
zaktorami wiele prab, a a nastepnie realizowal wszystko niemal na zywo,
bez mozliwoéci dubli. Ten potencjal jest juz w sztuce filmowej, teraz po-

zostaje kwestia bardziej indywidualnego przeszczepienia go do teatru.

KAZIMIERCZAK Panie Marcinie, co Pan bierze dla siebie, wspolpra-

cujac z ludzmi teatru?

ROSZALKA Zawsze podgladam rezyseréw, jak pracuja z aktorami.
Lak bylo i tym razem. Lubie prace minimalistyczna, wlasciwie nigdy nie
robi¢ pelnych prob. Rozmawiam z aktorami tyle, by zrozumieli droge

SWOJ€) postaci. Boje sie takiego ,,zarzynania na smierc w probach. Choc
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jamam ten komfort, Ze moge robi¢ duble i wybrac ostatecznie najlepsze

ujecie. A teatr jest teatrem, poniewaz jest live. Jego sifa na tym polega, ze
kazde spotkanie z widownig - zaposredniczone czy nie - bedzie troche
inne. Beda spektakle lepsze i gorsze, takie, gdzie bedzie lepszy srodek
1 gorszy poczatek. To pewnie jest katorga dla rezysera, bo w przebiegu
spektaklu na zywo nie zawsze wszystko wychodzi. Ale troche im tej
mozliwosci rezyserowania w procesie zazdroszcze. Bo kiedy rezyser
filmowy skonczy film, to jest naprawde koniec. Nie moze wejs¢ na seans
| powiedziec: ,,Przepraszam, ale to ujecie powinno by¢ troche inne”.

Zrealizowalem dwa teatry telewizji. Wspolpracowalem z Remigiuszem
Brzykiem przy Korzencu w Teatrze Zaglebia w Sosnowcu, bardzo ciekawy
wizualnie spektakl, za ktory nawet dostalem teatralna nagrode na
festiwalu ,Dwa Teatry”. Pracowalem tez z Maja Kleczewska nad je;
poznanskim Hamletem. Teraz widze¢, ze na nowa gwiazde polskiego
teatru wyrasta obecnie Katarzyna Kalwat. Ciesz¢ si¢, ze mam okazje
pracowac z czolowymi tworcami teatralnymi, cata moja kariere szukam
okolicznosci, by czego$ nowego si¢ nauczyc, to jedna z takich sytuacji.

Natomiast marzytbym, zeby Kalwat zrobita film fabularny.

KALWAT Taka mozliwosc¢ zdecydowanie jest w horyzoncie moich

zainteresowan.

KOSZALKA Bardzo czuje ten pomyst na film, o jakim powiedzialas.

Twoje kino powinno byc¢ eksperymentalne!

KAZIMIERCZAK Bardzo czekamy na ten film! Dziekuje za rozmowe.




