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...dzisiaj mato co mozna z tego normalnie zrozumie¢

O Balladzie o Zakaczawiu' i nieco poz-

niejszych Wschodach i Zachodach Miasta®
legnickiego Teatru imienia Heleny Modrze-
jewskiej méwilo sig przede wszystkim jako
o spektaklach, ktore odstonity mityczny wy-
miar Legnicy. Oba dramaty oparto na rela-
cjach §wiadkow wydarzen, ktore rozegraty
si¢ w tym miescie przed druga wojna $wia-
towa i po jej zakonczeniu, gdy na miejscu
Niemcow pojawili sig tu Polacy i Rosjanie.
Aby moc spokojnie wystawia¢ Ballade o Za-
kaczawiu, opowie$¢ o zdarzeniach w najbar-
dziej szemranej dzielnicy miasta, teatr mu-
siat uzyskac zgode od legnickiego polswiat-

Zdjecia Legnicy pochodza z oficjalnych stron
internetowych: www.legnica.net.pl i www.lca.pl.

! Maciej Kowalewski, Krzysztof Kopka, Jacek
Glomb Ballada o Zakaczawiu, Teatr im. Heleny Mo-
drzejewskiej w Legnicy, rez. Jacek Glomb, premiera
7 pazdziernika 2000 roku w legnickim kinie Kolejarz.
Wersje scenariusza dla Teatru Telewizji przygotowat
i wyrezyserowal w 2001 roku Waldemar Krzystek.

2 Robert Urbanski Wschody i Zachody Miasta,
Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy, rez.
Jacek Glomb, premiera 15 marca 2003 roku.
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Waldemar Krzystek Mala Moskwa

ka. To wia$nie migdzy innymi ztodzieje dzia-
fajacy niegdy$ w tej dzielnicy podzielili sig
swoimi wspomnieniami z autorami drama-
tu. ,,W tym spektaklu nie ma rzeczy niepraw-
dziwych” — zapewnia z kolei Robert Urban-
ski, ktory, nim przystapit do pisania Wscho-
dow i Zachodow Miasta, rdwniez przepro-
wadzit szereg rozméw z dawnymi i aktual-
nymi legniczanami: Niemcami, Rosjanami,
Polakami.3 Do powojennego rozdziatu histo-
rii Legnicy wraca tez Waldemar Krzystek
w scenariuszu Mafa Moskwa, drukowanym
w tym numerze Dialogu.

Czy w opowiesciach o Legnicy rzeczy-
wiscie obecny jest pierwiastek mityczny?

3 Czg$é legniczan odpowiedziata na prasowe
apele, na przyklad sporo relacji udato si¢ zebraé
dzigki ukazujacemu si¢ w Wuppertalu Legnitzer
Heimatblatt. Teatr opublikowat przy okazji spekta-
klu zbiér wspomniefi w polskiej i niemieckiej wer-
sji jezykowej; Teatr miasta — miasto teatru. Dawna
Legnica i jej teatr we wspomnieniach mieszkarncow,
opracowat Robert Urbafiski przy wspotpracy Carla
H. Hillera, Teatr im. Heleny Modrzejewskiej, Le-
gnica 2003.




O jakim rozumieniu mitu mozemy w tym
wypadku mowi¢? A moze pod tym okre-
$leniem kryje sig raczej nostalgia, ktora
przeciez, podobnie jak mit, kieruje nasze
spojrzenie wstecz i w tym, co zwykle, co-
dzienne, materialne, pozwala dostrzec, od-
stania ukryta sferg warto$ci? Jakie miejsce
w tym wszystkim zajmuje przekaz histo-
ryczny? Jakie znaczenie maja relacje $wiad-
kow 1 uczestnikéw wydarzen?

Trop nostalgiczny jednak okazuje si¢
niewystarczajacy do wyjasnienia fenome-
nu legnickich opowiesci. Co prawda nie sg
one pozbawione tej tgsknej nuty, za ktorg
kryje sig przeswiadczenie o bezpowrotnej
utracie rajskiego wymiaru zycia. Niemniej
nie wydaje sig¢ ona tak ngcaca poznawczo,
jak emanujace z tych przekazéw swoiste
napigcie migdzy relacja §wiadka a opowie-
$cig mityczng. W potozonej na zachodzie
kraju Legnicy przeglada sig¢ polski wiek
dwudziesty, splot przyjazni, obojetnosci
1 wrogosci, w jakim zyli zamieszkujacy tu
Niemcy, Zydzi, Polacy i Rosjanie. Splot to
pod wzglgdem historycznym i kulturowym

niezwykle zagmatwany. Legnica najpierw
— jeszcze przed wojna i w trakcie jej trwa-
nia — niemiecka, p6Zniej ,,stala si¢ radziec-
ko-polska”, za sprawa koszar wojska ZSRR
zwana Mala Moskwa, wzbogacona rowniez
o wypedzonych ze swoich doméw miesz-
kancow Kresow.

Sam fakt, ze mamy tu do czynienia ze
skomplikowang przeszto$cia, nie oznacza
wecale, iz autorom tekstow i przedstawien
chodzito o ujawnienie przemilczanej lub
przeklamanej dotychczas prawdy. Raczej
nie stawiali sobie za cel rozliczen, spro-
stowan i weryfikacji historycznych i wca-
le nie mieli zamiaru oznajmi¢ $wiatu, jak
bylo naprawdg. Spojrzenie tworcow pa-
dto na Legnicg zapewne dlatego, ze do-
skonale symbolizuje ona zagmatwang hi-
storig wspotczesnej Polski o amputowa-
nej tradycji i wytrzebionej wielokulturo-
wosci. Opowie$¢ o tym miescie, czy to
teatralna, literacka czy tez filmowa, moze
by¢ odczytana jako swoista propozycja
sposobu poradzenia sobie z bagazem hi-
storycznym.
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W legnickich
opowiesciach przy-
kuwa uwage napig-
cie miedzy relacja
$wiadka a opowie-
§cig mityczng. W
pierwszym przypad-
ku mamy do czynie-
nia z historia, ktora
we wspotczesnej hu-
manistyce czgsto
bywa rozumiana po
prostu jako subiek-
tywna narracja? (jej
wzorcowa realizacja
jest wiasnie indywi-
dualne $wiadectwo),

Pomystodawcy Ballady o Zakaczawiu, bo taki tytul nosi¢ bg-
dzie najnowsze widowisko, zwracaja si¢ z prosba do mieszkan-
cow Legnicy i okolic, ktérzy dysponuja przedmiotami z minione;j
epoki. Tworcy prosza o odstapienie lub wypozyczenie dtugie;j li-
sty przedmiotow. Potrzebne sa: mundury szeregowcow rosyjskich
i wszelkie ich atrybuty (pagony, buty, czapki, pasy), duzy mundur
generalski, damski mundur majora KGB, damskie i mgskie mun-
dury milicyjne oraz policyjne. Ponadto sig przydadza: stare syfo-
ny i butelki na oranzadg, wentylator i mikrofon z lat pigc¢dziesia-
tych, portrety Gomutki, Gierka, Lenina, Marksa i Engelsa, godta
panstwowe ZSRR, PRL bez korony i aktualne, herb Lwowa, stare
plakaty kinowe z lat czterdziestych i pig¢dziesiatych, fotosy kino-
we i gwiazd wiszace w kinach w latach szes¢dziesiatych, dwa ro-
wery z lat pigédziesiatych, urzadzenia do rozlewania piwa z lat pigé-
dziesiatych, siedemdziesiatych i wspdlczesne, radia tranzystoro-
we ,,Szarotka” lub ,,Sielga”, krzesta z lat sze§¢dziesiatych, nadaja-
ce si¢ do knajpy, kanapa rosyjska, samowar elektryczny, lampa
naftowa elektryczna, SITO-rakle itp. (wszystko do produkc;ji ulo-
tek ,,Solidarnosci”), pig¢ par rekawic bokserskich typu ,,makoéwy”,
stare worki treningowe typu ,,gruszka”.

w drugim za$§ -
z opowie$ciag mi-

Joanna Michalak Ballada o Zakaczawiu,
Konkrety nr 28, 13 VII 2000

tyczna, informacyj-
nie pusta, jako zrodto wiedzy historycznej
bezuzyteczna. Ot6z zanik komponentu in-
formacyjnego okazuje sig zjawiskiem
o0 szerszym zasiegu, daje si¢ je zaobserwo-
wac nawet przy odbiorze tekstow z pozoru
stworzonych po to, by da¢ §wiadectwo
prawdzie, a wigc zdawaloby sig, by poin-
formowac o niej czytelnika. Chodzi tu
zwlaszcza o cieszace sig dzi§ popularnoscia
i wérdd czytajacych, i wérdd piszacych tek-
sty autobiograficzne. Na pewno takie opo-
wiesci petnig jakas funkcjg porzadkujaca in-
dywidualny i zbiorowy wymiar zycia. Po-
zwalaja przeciez odnie$¢ wlasng biografig
do narracji historycznej. Pozwalaja zwia-
zac ze soba zerwane wcze$niej watki, skon-
frontowac ze soba pozornie sprzeczne fak-
ty, przypomnie¢ zarzucone kiedy$ pytania
o prawdziwy ksztatt historii. Nie maja jed-
nak na celu ostatecznie rozstrzygna¢, kto
co komu byt winien i po czyjej stronie jest
racja. Ich funkcja wydaje si¢ daleko bar-
dziej irracjonalna. ,,Potrzeba nam nie tyle
przesztosci takiej, jaka rzeczywiscie

4 Por. Hayden White Poetyka pisarstwa histo-
rycznego, red. i ttum. Ewa Domanska i Marck Wil-
czynski, Universitas, Krakow 2000.

by ta, ile przesztosci, z ktéra mozna by zy¢
— zauwaza Hayden White. — Nie znaczy to,
ze musimy mowic o niej klamstwa, ale ze
musimy jeszcze raz przemys$le¢ pytania,
ktére w odniesieniu do niej zadajemy.” Nie
czytamy wigc tego rodzaju tekstow, nie
ogladamy spektakli i filméw po to, by
w konicu zrozumie¢, jak to byto naprawde
z tymi partyzantami, komunistami, po-
wstaficami, Zydami, Niemcami i Polakami.
Chodzi przede wszystkim o zaspokojenie
innej potrzeby, wynikajacej z poczucia de-
ficytu sensu. Ten niedobor z cala pewno-
Scig silnie odciska sig na zyciu i Polakow,
1 innych narodow naszej czgsci Europy, bo-
le$nie doswiadczonych przez druga wojne
$wiatowa, a pozniej przez komunizm.
Weciaz styszymy, ze okres PRL to w naj-
lepszym wypadku czas zmarnowany, jesli
nie po prostu etap nieodwracalnych znisz-
czef materialnych i mentalnych. A przeciez
W jego cezurach zamyka sig¢ aktywne zycie
co najmniej jednego pokolenia, ktéremu
w ten sposéob odbiera sig nie tylko jego prze-
sztos¢, lecz rOwniez prawo do terazniejszo-
$ci. Nawet jesli potrafi ono odnalez¢ sig dzi$
w kapitalizmie, globalizmie, pluralizmie, to
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nie jest w stanie amputowac sobie czesci
zyciorysu. A poza tym te fundamentalne
zmiany w makrosferze, zwtaszcza rozpatry-
wane z perspektywy cztowieka odsunigtego
na margines zycia spotecznego, pozbawio-
ne sg wigkszego znaczenia. Ot6z legnickie
opowiesci sa swego rodzaju odpowiedzig na
ten stan rzeczy. Spotykamy si¢ w nich ze
swego rodzaju mitem, ktory ma o$wietli¢
sensem rzeczywisto$¢ empiryczna, pozosta-
jac zarazem obojetnym i gluchym na wszel-
kie sprostowania, wyjasnienia i weryfikacje
historyczne. Jesli empiryczne realnosci po-
strzegamy jako sensowne, sensu nabiera
réwniez nasze zycie. Oto stawka, o jakg to-
czy sig gra w tych narracjach.
Odmieniajac przez wszystkie przypad-
ki stowo sens, nie
przyblizymy sig
jednak do odkrycia
znaczenia legnic-
kich opowiesci;
w kazdym razie
nie bardziej niz po-
szukiwacze ich mi-
tyczno$ci. Zapytaj-
my wigc, o jaki
sens tu chodzi.
Po pierwsze,
trzeba powiedziec,
ze nigdy nie jest on
nam po prostu
dany, lecz powsta-
je w wyniku twor-
czej aktywnoéci cztowieka. ,,Odnajdujemy
sens zycia przez jego artykulacje — zauwa-
za Charles Taylor. — To, czy nasze zycie ma
sens, w znacznym stopniu zalezy od na-
szych wlasnych $rodkéw ekspresji.”® Ko-

5 Charles Taylor Zrédla podmiotowosci. Naro-
dziny tozsamoSci nowoczesnej, przetozyli Marcin
Gruszcezynski, Olga Latek, Adam Lipszyc, Agniesz-
ka Michalak, Agnicszka Rostkowska, Marcin Rych-
ter, Lukasz Sommer, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2001. Na problematykg tworzenia tozsa-
mosci w ujgeiu Charlesa Taylora zwraca uwagg Ka-
tarzyna Rosner w ksiazce Narracja, tozsamosé, czas,
Universitas, Krakow 2003.

rzystajac z nich, budujemy narracje beda-
ce w istocie filarami naszej tozsamosci. One
wlasnie, podobnie jak opisane przez Lesz-
ka Kotakowskiego niereligijne mity, ,,s3
proba przekroczenia w stowie przypadko-
wosci do$wiadczenia, przypadkowosci
$wiata. Usituja opowiedzie¢ co$, co naszej
percepcji i naszej praktycznej stycznosci ze
$wiatem nada warto§¢ nieprzypadkowa;
usituja opowiedziec to, co si¢ opowiedzie¢
dostownie nie daje [...]. Mowia tedy gtow-
nie przez kolejne negacje, uporczywie i nie-
skonczenie krazac wokot o$rodka mitycz-
nej intuicji, w ktéry stowo nie trafia”6. Za-
chowujac w pamigci te stowa, powtorzy-
my teraz pytanie o sens czyjego$ doswiad-
czenia czy po prostu zdarzenia, ktdre, co

warto doda¢, ma dla nas racjg bytu o tyle,
o ile zostato przez kogo$ do$wiadczone.
Jak zauwaza Kotakowski, o sensowno-
$ci zdarzenia nie decyduja ani motywy jego
uczestnikow, ani jego stosunek do wykry-
walnych regularnoéci proceséw historycz-
nych. Zrozumienie zdarzen poprzez odnie-
sienie ich do praw czy przyczyn nie zaspo-
koi w cztowieku glodu sensu wlasnego zy-
cia. ,,Dlatego kazde moje wezwanie, kazde
roszczenie wobec historii, kazde warto$cio-

6 Leszek Kotakowski Obecnosé mitu, Wydaw-
nictwo Dolno$laskie, Wroctaw 1994,
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wanie zdarzenia albo nie ma racji, albo ma
racje w micie, tj. w cztowieczenstwie wy-
przedzajacym historig” — pisze Kolakow-
ski. Zdarzenie nabiera wigc sensu tylko
w odniesieniu do pozaczasowej sfery ak-
sjologicznej, ktora w istocie bgdac mitem
rozstrzyga o kwestii zasadniczej, czyli o po-
wotaniu cztowieka. Na prozno jednak bg-
dziemy szukaé w legnickich narracjach
cech opowiesci o Poczatkach, do ktorej
mozna by odnie$¢ nasze do§wiadczenie hi-
storyczne. Nie ma tu miejsca na tak dostow-
ne rozumienie mitycznosci.

Odpowiedz na pytanie, w jaki sposob
legnickie opowie$ci maja by¢ dostarczy-
cielkami sensu, wymaga dluzszego namy-
stu nad problematyka mitu i historii oraz
ich wzajemnej relacji. Drzemiace w tek-
stach o Legnicy (spektakl teatralny traktu-
jemy tu rowniez jako tekst) napigcie mig-
dzy mitem a §wiadectwem historycznym
wynika przede wszystkim ze spotkania
skrajnie odmiennych funkcji tych opowie-

$ci. Mozna nawet powiedzie¢, ze sg to funk-
cjonalne bieguny pewnego continuum. Re-
lacjonujacy $wiadek zwigzany jest z od-
biorca niewypowiedziang umowg, w kto-
rej zobowigzat si¢ do mowienia prawdy,
dania subiektywnego $§wiadectwa. Mit na-
tomiast jest prawda sama w sobie, pelna,
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obiektywna, ma charakter spoteczny, jako
objawienie nie potrzebuje autora, ktorego
w razie niezgodnosci faktow mozna by
pociagna¢ do odpowiedzialnosci.

Moze jednak wewngtrzne sprzgzenie
sprzecznych elementow, o jakim moéwimy
w odniesieniu do legnickich opowiesci, wcale
nie jest tak wielkie, a mit i relacjg $wiadka ta-
czy wigcej, niz poczatkowo by sig¢ wydawato.
Aby to dostrzec, trzeba porzuci¢ dziewigtna-
stowieczng wizjg historii, a na mit spojrze¢
nieco inaczej niz na przykfad na opowiesci
Indian Nambikwara. Je$li bowiem, jak twier-
dzi Claude Lévi-Strauss, dla kultury zachod-
niej historia jest tym, czym mit w kulturze zim-
nej, to przedmiotem jej oddziatywania musi
by¢ zaréwno rozum, jak wyobraznia. I, co
moze najwazniejsze 1 wiazace dzisiejsze rozu-
mienie historii z mitem — taczy je tez wbudo-
wana w nie sfera wartosci. Historia to nie zbior
wydarzen czy faktow. Historia to narracja
o wydarzeniach czyniona zawsze w ramach,
jak nazywa to Taylor, pewnego horyzontu
moralnego. A stad juz bardzo blisko do wska-
zanego wezesnie] przez Kotakowskiego ,,czto-
wieczenstwa wyprzedzajacego historig”.

Pozbawienie ludzkiego do§wiadczenia
odniesienia do jasno sformutowanej sfery
aksjologicznej prowadzi do kryzysu tozsa-
mosci, o ktorym Taylor pisze, ze ,jest to
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skrajna posta¢ dezorientacji, ktora czesto
ludzie staraja si¢ wyrazi¢ mowiac, ze nie
wiedza, kim s3. Mozemy na nig jednak pa-
trze¢ réwniez jako na sytuacje, w ktorej
ludzie znajduja si¢ w stanie radykalnej nie-
pewnosci co do swojego stanowiska w roz-
nych sprawach. Brak im ram czy horyzon-
tu, w ktorym rzeczy nabieraja trwatego zna-
czenia, a pewne zyciowe wybory jawig si¢
jako dobre badz sensowne, inne za$ jako
zte badz nieistotne. Znaczenie wszystkich
tych wyborow jest teraz nieustalone, ptyn-
ne, nieokreslone. Do§wiadczenie to jest
bolesne i przerazajace”. To brakujace tto
autor Zrédel podmiotowosci nazywa prze-
strzenig moralna, ktdra jest warunkiem po-
jawienia si¢ pytan o dobro i zto, o warto§é
i sens poszczegblnych czynéw. Dodajmy,
ze na ksztalt takiej przestrzeni ma wpltyw
doswiadczenie historyczne. Im wigkszy
wiec klopot z historia, tym wiekszy kryzys
tozsamosci, bedacy w istocie $wiadectwem
rozpadu czy rozchwiania tadu aksjonorma-
tywnego.

Tego, ze Polacy maja klopot z historig
ostatniego stulecia, nie trzeba chyba szcze-

g0lnie dowodzi¢. W powszechnym odbio-
rze (co dzi$§ oznacza przede wszystkim od-
bidr telewizyjny) dwudziesty wiek jest
przede wszystkim przedmiotem manipula-
cji politycznych. Taki stan §$wiadomoéci ne-
gatywnie wptywa na proces ksztattowania
sig tozsamosci Polakéw. ,,Ludziom, ktérzy
znalezli si¢ poza zwarcie napisang historia
tych, ktérzy ja «tworzay» [definers], pozostaje
jej krach i powr6t do mitu” — zauwaza Kir-
sten Hastrup, duniska etnografka z Arhus
badajaca rézne sposoby przedstawiania prze-
sztosci. ,,Pozbawieni opartej na ciagtosci
pamigci réznych okreséw wiasnych niepo-
wodzef, popadaja oni w alegoryczne asocja-
cje pomigdzy «dawnymi czasami» i dniem
dzisiejszym. Przeszto$¢ i terazniejszo$é sa
poréwnywane i przeciwstawiane, lecz nie
taczy ich, jak w przypadku historii, uporzad-
kowana kolejno$é.”” Dodajmy, ze podobnie
wyglada to w przypadku opowiesci nostal-
gicznych, ktore wszystko, co warto$ciowe
1 pigkne, lokuja w przesztosci niedostepnej

7 Kirsten Hastrup Przedstawianie przesztosci.
Uwagi na temat mitu i historii, przetozyt Stawomir
Sikora, Konteksty nr 1-2/1997.
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inaczej niz za po$rednictwem wspomnien.
Stad zapewne taczenie nostalgii na przykiad
za Peerelem z rzekoma mityczno$cia jego
przedstawien.

Legnickie opowiesci, podobnie jak cie-
szace si¢ zainteresowaniem rozmaite $wia-
dectwa wojenne czy wspomnienia Peere-
lu, traktowane jako budulec naszej tozsa-
mosci, przypominajg kolejne wersje mitu,
o ktérych Lévi-Strauss pisat, Ze s3 rowno-
prawne; ,,nie istnieje wersja prawdzi-
w a, ktorej inne bytyby kopiami badz znie-
ksztatconymi odbiciami. Wszystkie wersje
naleza do mitu”® — czytamy w Antropolo-
gii strukturalnej. Mit ciagle opowiadany
przybiera nowe ksztatty, gubi niektore zna-
czenia, wzbogacajac sig o inne. ,,Jesli praw-
da jest, ze celem mitu jest dostarczenie lo-
gicznego modelu rozwigzywania sprzecz-
noéci (co jest zadaniem niewykonalnym,
jesli sprzeczno$¢ jest rzeczywista), to po-
jawia sig teoretycznie nieskofczona ilo$¢
warstw, z ktorych kazda r6zni sig nieco od

8 Claude Lévi-Strauss Antropologia struktural-
na, przctozyt Krzysztof Pomian, Pafistwowy Insty-
tut Wydawniczy, Warszawa 1970.

poprzedniej” — zauwaza dalej Lévi-Strauss.
Niemozliwa z zatozenia mediatyzacja mig-
dzy sprzeczno$ciami pojawia si¢ w wyni-
ku ciaglego ponawiania opowiesci, podej-
mowania prob wyrazenia tego, czego de
facto wyrazic sig nie da. Chodzi tu bowiem
o wskazane przez Kotakowskiego uporczy-
we krazenie stowa wokol nieosiagalnego
,»osérodka mitycznej intuicji”, bez szansy na
dotarcie do celu. Mediatyzacja, o ktorej
mowi Lévi-Strauss, jest mozliwa pod wa-
runkiem ze 6w mit jest zywy dla spotecz-
nosci, Zywy — znaczy opowiadany, mimo ze
nie dostarcza zadnych nowych informacji.

Czym jednak w legnickich opowie-
$ciach sg owe sprzecznosci poddawane me-
diatyzacji? Hayden White pisze o nich
w odniesieniu do pracy historyka, ktérego
najwazniejszym spotecznym zadaniem , jest
nie tyle ustalenie prawdziwej wersji prze-
sztych wydarzen, ile posredniczenie migdzy
tym, co naukowa relacja o przesztosci moze
nam zgodnie z prawda o tej przesztosci po-
wiedzie¢, a tym, co pamig¢, dzialajac pod
presja nakazow moralnych, domaga sig, by
o niej powiedzie¢”. Wydaje sig, ze podob-
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nego zadania podjgli si¢ autorzy opowiesci
o Legnicy, miescie symbolizujacym dwu-

dziestowieczna destrukcjg kraju, na ktorej,
cho¢ to konieczne, trudno dzi$ osadzié¢ po-
czucie wiasnej tozsamosci. Trzeba wiec
mediatyzowaé migdzy dwoma biegunami:
pierwszy z nich znaczy pustke, brak, prze-
strzenne, czasowe, jezykowe zerwanie, kto-
rych znakami sg zdewastowane poniemiec-
kie domy, zniszczone radzieckie koszary,
porzucone groby; konsekwencja za$ — po-
czucie bezsensu i krzywdy. Na drugim bie-
gunie sytuuje sig¢ potrzeba ciaglosci, przy-
rastania wartos$ci, naktadania sie znakow
tradycji, nawarstwiania do§wiadczen, zna-
czen. Mediatyzacja zachodzi tu wigc mig-
dzy realng destrukcja a potrzeba wzrostu,
rozwoju kulturowego. Tworzenie pomostu
migdzy takimi biegunami jest wiaénie sen-
sem tych opowiesci. Pamigtajmy jednak, ze
rzeczywista mediatyzacja migdzy dwiema
sprzeczno$ciami jest po prostu niemozliwa.
Chodzi tu raczej o to, by ciagle ten pomost
przerzucac, wciaz opowiadac i wystuchiwac
relacji, aby bez konica goni¢ kroliczka, kto-
ry nigdy nie da si¢ schwytac.

W $wietle tych rozpoznan ujawnia sig
gleboka nieadekwatno$¢ formutowanego
czgsto wobec sztuki postulatu odstaniania
czy potwierdzania prawdy historyczne;j.
Mozemy jedynie poddac sig tgsknocie, by
za pomoca stéw lub gestow przywotaé mi-
niong rzeczywisto$¢. Stad to wstuchiwanie
sig¢ w glosy §wiadkow, stad peczniejace
zbiory rozmaitych relacji osobistych. ,,Nie
ma tu prawdy absolutnej i niepodwazalne-
go zrodta” — pisze Robert Urbanski we
wstgpie do zbioru wspomnien legniczan.
Nikomu to jednak nie przeszkadza. Wie-
rzymy bowiem, ze opowiadajacy nie maja
zamiaru nas oszukiwac. Zawieraja z nami,
odbiorcami ich §wiadectw, pakt, zgodnie
z ktérym zobowigzuja si¢ do mowienia
prawdy.’ Wiemy jednak, ze zawsze bedzie
to tylko jej czg$¢, ten fragment, ktorego do-
$wiadczy! relacjonujacy.

,»Wspomnienia nie s3 ani kompletne, ani
niezaposredniczone”- zauwaza Kirsten Ha-

9 Por. Philippe Lejeune Wariacje na temat pew-
nego paktu. O autobiografii, przetozyli Wincenty Gra-
jewski, Stanistaw Jaworski, Aleksander Labuda i Re-
gina Lubas-Bartoszynska, Universitas, Krakéw 2001.
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strup i podkresla rolg procesu, na ktory juz
dawno zwrdcit uwage Maurice Halbwachs
w swojej pracy Spoleczne ramy pamieci'®.
Chodzi mianowicie o to, ze na ksztalt wspo-
mnien ogromny wplyw ma sytuacja, w kto-
rej sie je snuje. Dotyczy to oczywiscie row-
niez relacji $wiadkow i, paradoksalnie, przy-
bliza je przez to do opowiesci mitycznych.
Ich odmienno$¢ nie jest bowiem az tak skraj-
na, jak poczatkowo nam si¢ wydawato.
Réwniez mit tylko pozornie trwa w skost-
niatej, niezmiennej formie. Jest on wciaz ak-
tualizowany przez zespolong nim spotecz-
no$é, dzieki czemu zawsze odnosi sig¢ do
spraw dla niej zywotnych. Tylko dlatego
mozliwe jest trwanie ,,ludow zimnych”,
opierajacych si¢ zmianom. ,,Zbiorowa nie-
$wiadomos$¢ przystosowuje wspomnienie do
zmieniajacych sig¢ przedstawien; rzeczywi-
écie, by pozosta¢ zywym, mit musi sig od-
nawiaé, pozostajac jednoczesnie «niezmie-
nionymy, a nawet «aczasowym» w potocz-

10 Zob. Maurice Halbwachs Spofeczne ramy pa-
mieci, przetozyl Marcin Krél, Pafstwowe Wydaw-
nictwo Naukowe, Warszawa 1969.

nym wyobrazeniu” —
zauwaza Kirsten Ha-
strup, nazywajac to
zjawisko reinterpreta-
cja, ktorej podlegaja
réwniez relacje ,,lu-
dow  goracych”,
utrwalone przez nie
w pi$mie. Ich auten-
tycznos¢ i niezmien-
no$¢ jest w takim sa-
mym stopniu praw-
dziwa lub fikcyjna,
jak prawdziwy lub fat-
szywy jest mit. Oba te
sposoby przedstawia-
nia przesztosci podle-
gaja zmieniajacym si¢
tradycjom.

,»Pamig¢ o prze-
szto$ci jest decyduja-
ca dla naszego poczu-
cia tozsamoéci” — podkre$la Kirsten Ha-
strup. ,,Amnezja niszczy pojgcie «ja» i 0go-
laca ze znaczenia wszelkie dziatanie. Twier-
dzenie to stosuje si¢ w rOwnym stopniu do
jednostek, jak i kultur. [...] Nawet jesli pa-
mie¢ niezauwazalnie zmienia przesziosc,
stuzy ona za stala ramg odniesien dla te-
razniejszosci, bez ktérej nie mozna osza-
cowacé znaczenia zycia.” To dlatego Wiera,
bohaterka scenariusza Waldemara Krzyst-
ka, wraca do Legnicy w poszukiwaniu §la-
déw znienawidzonej przeszitosci. O swojej
matce dowiaduje si¢ od pochylonej nad jej
grobem swojej polskiej réwiednicy: ,,Ona
sie zabila z mito$ci. Doktadnie nie wiem
dlaczego, bo to byto za komuny i dzisiaj
malo co mozna z tego normalnie zrozu-
mie¢” — wyjasnia mioda kobieta. Tak oto
niedawna historia, ktora umie$cita radziec-
kie wojsko w §wiezo odzyskanym przez
Polske zachodnim mies$cie, dzi$§ przeglada
sie w micie o tragicznej mitoéci nieszczg-
§liwych kochankow. Tylko w takiej wiasnie
formie mozliwa jest do przyswojenia. Nor-
malnie tego sig nie da zrozumie¢.
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Od pierwszego dnia mojej dyrekcji uwazatem, ze mam robi¢ teatr dla miasta. To
wcale jednak nie znaczy, Ze ,,pod publiczno$¢”. Dla mnie teatr dla miasta oznacza takze
naznaczanie teatrem przestrzeni w miescie. Takze, a moze przede wszystkim... Jesli
ludzie nie chca przyjs$¢ do teatru, bo im si¢ z pluszem i fotelami kojarzy, to moze przyj-
da w miejsca bardziej swojskie, a jednoczesnie dziwne: do hali fabrycznej, do remonto-
wanego ko$ciota czy do koszar.

Jacek Glomb w rozmowie z Grzegorzem Szczepaniakiem Brudnopis znaleziony w teatrze

Legnica jest tez dobrym miejscem do pokazywania takiego widowiska ze wzgledu
na swoja historig. To miasto postrzegane jest w Polsce jako miejsce, gdzie do niedawna
istnialy biate plamy. Cale dzielnice zajmowane przez armig radziecka tworzyly swego
rodzaju zony, niedostgpne dla normalnego czlowieka. To jest doskonale tto do takiego
przedstawienia — méwi Lech Raczak.

Artur Guzicki Stalker w ruinach, Konkrety nr 22,29 V 2003

Teatr oglosit w gazetach, ze poszukuje wspomnien i dokumentéw. Na apel w Lie-
gnitzer Heimattblatt ukazujacy si¢ w Wuppertalu, gdzie zamieszkato wielu niemiec-
kich legniczan, odpowiedzialo sporo Niemcéw, na apel w polskich gazetach zgtosito
sig kilku Polakéw i Zydow.

Mariusz Urbanek Pozszywana dusza, Polityka nr 12, 22 111 2003

To dzigki Koriolanowi w 1997 roku mieszkancy Legnicy mogli po raz pierwszy
zobaczy¢ koszary zajmowane przez p6t wieku przez Rosjan.
Roman Pawtowski Hamlet na ruinach, Gazeta Wyborcza nr 120, 24 V 2001

Najpierw chcielismy tylko wyrzuci¢ fotele z widowni naszej sali, ale Hamlet po
kataklizmie nadal do niej nie pasowal. PostanowiliSmy go zagra¢ w ruinie, ktéra przed
wojna byla jedna z szes$ciu legnickich sal teatralnych. Dzigki spektaklowi przywrdcili-
$my to miejsce mieszkancom. Nie po raz pierwszy zreszta. W KoScierzynie zagraliSmy
Koriolana w browarze, wladze p6zniej zdecydowatly si¢ go wyremontowa¢. Oswajanie
takich przestrzeni bardzo nas interesuje. W stiukach fatwo ktamac¢, w ruinach si¢ nie da.

Jacek Glomb w rozmowie z Beata Keczkowska Hamlet zrujnowany, Gazeta Stoleczna
nr 225, 26 IX 2002

Chcieli$my wytworzy¢ w ludziach §wiadomo$¢, ze jak na przyktad kto$ niesie krze-
sto po ulicy, to juz jest teatr. Zeby utozsamiali z nami kazde dziwne zachowanie i przez
to méwili o nas. I w koficu wymyslili§my program ,,naznaczania przestrzeni”, przywra-
cania r6znych miejsc lokalnym spoteczno$ciom, to jest teraz nasz charakter pisma, przez
to jesteSmy wyrazni.

Jacek Glomb w rozmowie z Wojciechem Majcherkiem Opowiesc o miescie, Teatr nr 11/2001
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Zmiencie miasto. To jedno zdanie wypowiedziane w osiemdziesiatym ktoryms roku
pasjonuje mnie do dzisiaj. Uczynilem z niego najpierw swoj osobisty, a teraz druzyno-
wy program. Teatr ma zmienia¢ miasto, ma zmienia¢ §wiadomo$¢ mieszkafncow.

Jacek Glomb w rozmowie z Wojciechem Majcherkiem Opowiesc o miescie, Teatr nr 11/2001
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