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Olsten umieszcza Balladyne w perspektywie mistycznych pism
Stowackiego, wydobywajac na plan pierwszy watki, ktore ginety dotad
w cieniu efektownych scen dramatycznych.

¥ Najlatwiej powiedzieé, czego we wroctaw-
skiej Balladynie nie ma. Widz nie zobaczy
w niej basniowej feerii, krwawych mordow,
mifosnego szalenstwa ani szekspirowskie;
tragedii wladzy. Agnieszka Olsten destyluje
poetycki migzsz z dekoracyjnego nadmiaru,
wycisza emocje, przygasza kolory i malarska
bujnos¢ basniowej fantasmagorii. Efekty dta-
wi w zarodku, a wszedzie tam, gdzie jej in-
scenizacja nabiera rozpedu, po prostu wciska
hamulec.

Znacznie trudniej opisac to, co si¢ w tym
spektaklu wydarza, bo dzieje sie niewiele.
Wszystko, co najbardziej ekscytujace, juz sie
zdarzylo. Olsten umieszcza Balladyne w per-
spektywie mistycznych pism Stowackiego,
wydobywajac na plan pierwszy watki, ktore
ginety dotad w cieniu efektownych scen dra-
matycznych. Jest jeszcze jedna osobliwo$¢ tej
inscenizacji. Otoz rzecz dzieje sie tu i teraz,
w czasie rzeczywistym. Ten czas odmierza
swoimi dzialaniami aktywny na scenie i nie-
bedacy postacia sceniczng scenograf, Olaf
Brzeski. Mozna by rzec, ze to spetnienie po-
stulatéw Kantora, sformutowanych przy oka-
zji okupacyjnej realizacji Balladyny z 1942 ro-
ku:,,[...] rzeczywisto$¢ dramatu - pisal arty-
sta — musi stac si¢ rzeczywisto$cia na scenie
[...]. Celem jest stworzenie na scenie nie iluzji
(oddalonej, bezpiecznej), lecz rzeczywistosci
0 konkretnosci tego stopnia, co widownia”.

Wysunigcie na plan pierwszy gestu twor-
Czego sprawia, ze zadna sytuacja we wroclaw-
skim spektaklu nie wydaje si¢ gotowa czy
zamknigta. Moze jesteSmy w kantorowskim
»pokoju wyobrazni artysty”, a moze po pro-
stu w pracowni. Olsten i Brzeski nie ukrywa-
Ja »roboczego” zaplecza kreacji. Zamiast cu-
dow natury jest drewno, folia budowlana i bu-
kiet ziol. O tym, ze bohaterowie spektaklu
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nie przybywaja z basniowych zaswiatow, lecz
z garderoby, Swiadczg stale uchylone w kuli-
sie drzwi na korytarz. Na horyzoncie sceny
umieszczono obraz Beaty Rojek — malarski
nokturn, zanurzony w szaro$ciach i czer-
niach. Naprzeciwko widowni stoi stét przy-
kryty gotymi deskami. Na nim surowy zbiér
przedmiotow: lampka, papiery, tablet, plata-
nina kabli. To miejsce akgji scenicznej i za-
razem stanowisko pracy artysty. Brzeski dia-
loguje ze Stowackim za pomoca rysunkéw,
ktére umocowana nad arkuszem papieru ka-
mera rzutuje na ekran, ujety w drewniang
rame¢. Mamy wiec szkatutkowe dzielo w dzie-

~ le, cho¢ pozycja artysty wzgledem $wiata sce-

nicznego jest bardziej skomplikowana. Brze-
ski kontroluje przebieg akcji, kaligrafujac ty-
tuty kolejnych rozdziatéw opowiesci, komen-
tuje ja rysunkami, a niekiedy tez staje sie jej
Czescig.

Centralne miejsce w spektaklu zajmuje jed-
nak posta¢ Balladyny. To wokét niej obraca
si¢ caly sceniczny kosmos, jej rowniez pod-
porzgdkowano mocno zredukowany tok nar-
racji dramatu. Powiedzmy tez od razu, ze nie
jest to historia upadku, wrecz przeciwnie, od
poczatku do korica ogladamy Balladyny sen
0 potedze i jej skutkach ubocznych.

Rzecz rozpoczyna si¢ sceng koronaciji. Bal-
ladyna zostaje krolowg Polski. Na wstepie tez
dowiemy sie, jaka jest monarchinig, bo za-
miast manifestu politycznego odépiewa frag-
ment Genezis z Ducha. Ten song zabrzmi jak
wyzwanie rzucone Bogu przez cztowieka, pew-
nego wiasnej mocy tworzenia. Bedzie w tej
piesni konradowa moc ,tysigca Byronow”
1 uzurpatorska odwaga, ktora pozwala widzie¢
w Stworcy nieudolnego konkurenta. Agniesz-
ka Kwietniewska gra posta¢ wielkoformato-
W3, przerastajacg horyzont basni o ukaranej

morderczyni. Jej Balladyna jest uciele$nieniem
odysei ducha, poszukujacego dla siebie od-
powiedniej formy, i zarazem alegorig Polski
zbuntowanej, zapatrzonej w mit, gadajacej
ze swoimi duchami, btgdzacej na drodze ku
upragnionej wielkosci. Do$¢ powiedzieé, ze
dumna krolowa rozpoczyna panowanie od
wypowiedzenia postuszeristwa narodowym
symbolom. Jej ptaszcz i suknie zdobi wizeru-
nek orta, obréconego glowa w dot.

Pikujacy ptak, ktéry zgubil korone, moze
by¢ tez symbolicznym wyrazem stanu, w ja-
kim znajduje si¢ krolestwo. Czasy sg niespo-
kojne, na kraj spadla plaga nieszczes¢. Wia-
dz¢ wyrywajg sobie kolejni uzurpatorzy. Bal-
ladyna réwniez szybko sie dowiaduje, ze jej
wladzy brak odpowiedniej sankcji. Wygnany
krol Popiel wyjawia jej tajeqinice mistycznej
korony, poblogostawionej przez malenkiego
Jezusa, ktorg ukryl, by zemsci¢ sie za wlasna
krzywdg. Od tego momentu Balladyna dazy
do jej odzyskania.

Wszystko to, co si¢ zdarzylo wezesniej, po-
wraca w formie wizji, zjaw badz epickich son-
gow. Olsten i wspolpracujacy z nig dramatur-
dzy (Tomasz Jekot oraz wystepujacy pod pseu-
donimem Silvermoon & Willow Sebastian
Majewski) przemodelowali tekst na rodzaj po-
ematu dramatycznego, rozpisanego na mono-
logi i piesni-rapsody. Taka wtlaénie forme
przybiera opowies¢ Popiela o metafizycznych
fundamentach panstwa polskiego. Artur Ca-
turian w tej roli, odziany w stréj trapera, wy-
Spiewuje t¢ klechdg, ujeta w ryzy jedenasto-
zgloskowca, w niespiesznym rytmie ballady
country. Kirkor (Adrian Kgca), przybywaja-
¢y w zlotej masce, jakby wypozyczonej od
wojownikow Gwiezdnych wojen, zaprezen-
tuje si¢ arig z opery Wtadystawa Zelenskie-
go Goplana. Dodajmy, Ze nie jest to popis



wokalny, raczej making of z préby, podczas
ktorej odbywa sie regularna musztra aktora,
dyscyplinowanego przez dobiegajgcy z glos-
nikow glos korepetytorki $piewu. O losach
wyprawy Kirkora opowie w pieknej piesni
Alina (Ewa Szlempo), wspomagana przez szki-
cujgcego plan sytuacyjny batalii Brzeskiego.
Kompozytor, Kuba Suchar, znalazt dla brzmien
i struktur rytmicznych wiersza bardzo rézne
formy muzyczne, czynigc zarazem z songéw
dodatkowy srodek charakterystyki postaci.
Kazda z nich ,,dzZwigczy” inaczej, ma wlasna,
niepowtarzalng barwe i ton. Ta orkiestracja
uzupelnia dramaturgiczne luki - gdyby nie
wstawki wokalne, cze$¢ postaci, sklejonych
ze strzgpow scen, trwajgcych w letargicznym
bezruchu przy stole, po prostu przestataby
istniec.

Napowietrzna boginka Goplana (Justyna
Antoniak), w gustownym toczku na glowie,
skrywajgca nagos¢ pod warstwa blekitnej far-
by, zamiast platac¢ ludzkie losy, tkwi milczaca
przy stole, niczym modelka w pracowni, zy-
wy depozyt wyobrazni artysty. Moze zreszta
to znak, ze marazm obezwladniajacy panstwo
przeniknal rowniez w zaswiaty i doprowadzil
do zgnusnienia opiekujace sie nim duchy.

Inng zjawa przesiadujaca przy stole jest
Alina. Historia siostrzanej rywalizacji o wzgle-
dy Kirkora, ki6tni o dzban malin oraz mordu
zostaje przywotana w okruchach dialogow,

jatrzacych snach, parkosyzmach gniewu. Mozna
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si¢ domyslac, ze motywem siostrobojstwa nie
byla zazdros¢ ani che¢ zamazpojscia. Zbrod-
nie Balladyny to czes¢ drogi na szczyt, ktora
ma doprowadzi¢ do zatarcia pietna chudopa-
cholskiej kondycji bohaterki, pragnacej spro-
staC aspiracjom ducha. Alina, w lichej bluzie
i z rgkg na temblaku, przypominajaca ofiary
przemocy domowej z niezamoznych rodzin,
uosabia to wszystko, od czego Balladyna chcia-
taby si¢ odcigc. Ze swiatem ludowej krzepy, za-
krapianych zabaw i chutliwych schadzek pod
plotem f3aczy jg jeszcze cielesna wiez z Grab-
cem. Konrad Imiela w tej roli dat brawuro-
wg posta¢ parobka wszechczasow, pelnego
nieskazitelnej glupoty, upojonego wodka, mi-
tosng zadzg i wlasng witalnoscia. Scena ero-
tyczno-akrobatycznego szalenstwa z Balla-
dyng, zagarniajaca obrzeza sceny, nalezy do
najbardziej energetycznych w spektaklu. Gra-
biec jednak musi zgina¢, bo zakochana w nim
Goplana ofiarowuje mu wylowiong z jeziora
Gopla mityczng korong Popielow, ktorej po-
zgda Balladyna. We wroctawskim spektaklu
to insygnium ma ksztalt galezi. Zeschty, nagi
konar przymierzony przez Grabca nie objawia
jednak swej mistycznej mocy. Wiejski chto-
pek nie potrafi dostrzec jej niezwyktych wia-
sciwosci 1 po przystrojeniu nig glowy prze-
obraza si¢ w groteskowego dyktatora. To Bal-
ladyna rozpoznaje w galezi klejnot duchowe;
wiladzy. Nieco pé6zniej, gdy go starannie oczy-

sci, okaze sig, ze 6w konar jest zloty.

59

Balladyna Olsten

Wieloznaczna symbolika Popielowej koro-
ny to bodaj najciekawszy koncept w Speicta-
klu. Galgz, ktéra po odwréceniu wyglada jak
rozlozysty korzen, to cze$¢ drzewa zycia na-
rodu, znak jego sit witalnych i wiecznej mocy
odradzania. To takze o$rodek duchowej mo-
cy, zaginiony $wiety Graal plemienia, bladza-
cego po omacku, wyniszczanego bratobdjczy-
mi walkami i plaga nieszczes$é; obietnica idei,
ktora pozwoli skonsolidowac¢ si¢ rozbitej wspol-
nocie i poznac, czym naprawde jest. Ale mo-
ze tez by¢ inaczej — niewykluczone, ze mistyczna
moc krélewskiego klejnotu jest ztudzeniem.
Moze to plemienny totem, ktéry nie wyzwala,
lecz konserwuje krwawe ryty wladzy. Do ta-
kiej interpretacji sktanialyby doé¢ oczywiste
— cho¢ nie wiem, czy przez tworcow zamie-
rzone - skojarzenia ze Zlotg galezig Frazera.
Opisany przez szkockiego antropologa cyklicz-
ny rytuat przejmowania kaplanskiej wiadzy
na drodze mordu jest z grubsza zbiezny ze
schematem narracyjnym dramatu Stowackie-
go. Osrodkiem magicznej mocy w rytuale
opisanym przez Frazera jest drzewo strzezo-
ne przez kaptanow i $wiete jezioro. Wszystko
to odnajdziemy w scenografii Olafa Brzeskie-
go. W jej centrum stoi konstrukcja przypo-
minajgca pien drzewa razonego piorunem.
Obok, w wylozonym folig baseniku, znajduje
si¢ muliste bajoro. W spektaklu Olsten ten
rytualny porzadek zostal juz jednak zwich-

nigty, kosmiczna o$ $wiata strzaskana, kierunki
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splatane. Moze w Balladynie objawit sie Krol
Duch, ktoéry pragnie przerwac ten rytualny
zaklety krag i poprowadzi¢ lud ku nowym
formom. Co ciekawe, krolowa-morderczyni
nie proklamuje programu politycznego, lecz
filozoficzny. To nie przypadek, ze Kwietniew-
ska wyglasza pod koniec spektaklu wiersz
Uspokojenie, bedacy wykladnia rozwazan Sto-
wackiego o rewolucji. Ich historiozoficznym
fundamentem bylo przekonanie, ze w proce-
sie dziejowym realizuje si¢ plan doskonalenia
ducha poprzez przemiany form materii. Te me-
tamorfozy — cho¢ bolesne - poeta uznawat za
niezbe¢dne na drodze rozwoju. Zrewoltowany
lud na ulicach Warszawy w Uspokojeniu byl
heroldem takiej przemiany. Powstanczemu zry-
wowi blogostawita z krolewskich wyzyn nie-
wzruszona ,kamienna struna” — kolumna Zyg-
munta. Moze wiec taka rewolucyjng misje
realizuje w archaicznym panstwie Popielow
zbuntowana krolowa Balladyna, sciaggajgca na
siebie pioruny. Epopeja ducha rozbijajacego
wiezienia starych form odzwierciedla sie zresz-
ta w jej wlasnych losach. Kwietniewska gra
kogos, kto w desperackim dgzeniu do rozpo-
znania swojej wlasnej istoty odcina niepasujgce
do niej czesci swojej przesztosci. Ofiarami te-
go ociosywania s3 bliscy, kochankowie, kon-
kurenci do wladzy. Pod koniec spektaklu wo-
kot Balladyny robi sie pusto. Jako ostatni
usuniety zostal Kostryn (Blazej Wojcik) - jej
cichy wspdlnik, przesiadujagcy w milczeniu
przy stole, i moze jedyny czlowiek, ktory ja
przejrzat i zrozumiatl. Odchodza tez duchy,

zostaja — dreczace wspomnienia. Balladyne
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przesladuje scena wygnania matki, ktora prze-
gaduje z cicha sama ze sobg. To czgstka zycia,
ktora zostala odcieta jak ,,potowa jabtka”, zo-
stawiajac jatrzaca rane. Rozdarcie bohaterki
znajduje celny wyraz w portrecie, jaki w tym
samym czasie szkicuje Olaf Brzeski — peknie-
tym, w polowie jasnym, w potowie czarnym.

Bohaterke dramatu Stowackiego dosiega-
fa w koncu sprawiedliwos¢ boska w postaci
$mierciono$nego pioruna. W spektaklu Ol-
sten nie ma sceny sadu, podczas ktorej Bal-
ladyna na samg siebie po trzykro¢ wydaje
wyrok, ani kary. Zlota gatgz, ktérg w finale
naktada bohaterka zanurzona w sadzawce,
bedacej sceniczng namiastka jeziora Gopla,
jest zarazem korong i piorunem. Rzecz nie
konczy sie jednak jej $miercig. Balladyna po
prostu wychodzi z wody, a Olaf Brzeski sta-
rannie wyciera jej stopy. Moze zreszta robi to
juz nie postac, lecz aktorka, wychodzac tym
samym poza ramy obrazu, ktory kompono-
wal artysta.

Pewien niedosyt pozostawia konstrukcja
dramaturgiczna spektaklu, w ktorej zabraklo
kilku przeset. Zdawkowe potraktowanie me-
skiego otoczenia Balladyny osadza jg w proz-
ni, gdzie nie napotyka na zaden opor. To pew-
ne, ze bohaterka spektaklu przerasta swoich
konkurentow, miara wielkosci jest jednak for-
mat pokonanych przeciwnikow. Niejasny wy-
daje si¢ przy tym powod marginalizowania
Kirkora, ktory przeciez zaangazowal si¢ w bdj
o korong Popielow, usuwajac z tronu uzurpa-
tora, by osadzi¢ na nim prawowitego wiadce.

Zbycie go operowym pastiszem czyni go figura

bez znaczenia. Troche dziwnie tez zapada sig
w niebyt $wiat fantastyczny, ktéremu zdecy-
dowanie zabraklo puenty.

Balladyna jest jednak bezwarunkowym
triumfem Agnieszki Kwietniewskiej. Odtwor-
czyni roli tytulowej miala juz okazje zademon-
strowac potege skali dramatycznej w t6dzkim
Komediancie. Balladyna to rola niezwykia,
zdecydowanie wykraczajgca poza horyzont
zainteresowan wspolczesnego teatru. Frapu-
jace jest jej spokrewnienie z duchowymi re-
beliantami Stowackiego, takimi jak Samuel
Zborowski, ktorych iﬂdywidlualizm roman-
tyczny, wraz z jego pragnieniem przekracza-
nia wszelkich granic w imie wysrubowanych
celow, doszedt do ostatecznej skrajnosci. W uje-
ciu Balladyny Kwietniewskiej przegladasie tez
pewien paradoks genezyjskiej mistyki Stowac-
kiego, wedle ktorej wszelki postep i rozwdj wy-
maga uwolnienia sil niszczycielskich, gwat-
cgcych istniejace prawo na rzecz przyszlego,
doskonalszego porzadku. Aktorka pewng reka
uwydatnia te sprzecznosci, co czyni z jej dum-
nej, nieco chlopiecej krolowej posta¢ o wy-
miarze tragicznym.

Oryginalng konceptualizacjg genezyjsko-
-kosmologicznych projektow Stowackiego jest
scenografia Brzeskiego. To, co najwazniejsze
w spektaklu, objawia efektowny pochod me-
tafor: mistyczny duch Polski, uwigziony w ga-
tezi, ksiezycowy pejzaz scenicznego tla, w kto-
rym czern i gasngca jasnosc splatajg sie w za-
maszyste smugi, i przetracony piorunem pien
— jak rozfalowana skarga struna, zwichnieta

axis mundi.



