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Dama kameliowa 1948 w lubelskim Teatrze im. Juliusza Osterwy

to kolejny znakomity spektakl duetu rezysera Jedrzeja Piaskowskiego
| dramaturga Huberta Sulimy, ktorzy potwierdzajg, ze mozna robic
teatr popularny, a jeanoczesnie intrygujacy — 0 najwazniejszych
sprawach. Tym razem o naszym stosunku do PRL.




B Adaptacja bodaj najstynniejszej melodramatycznej powiesci, jakg
jest Dama kameliowa Aleksandra Dumasa syna, to juz trzeci spektakl
Piaskowskiego i Sulimy w Teatrze im. Juliusza Osterwy w Lublinie,
gdzie zaprosila ich do pracy nad Trzema siostrami (premiera w marcu
2018) dwczesna dyrektorka Dorota Ignatjew.

Teatr popularny

Wezesniej jednak Jedrzej Piaskowski (ur. 1988) pod szyldem ,,Debiut
w TR” przygotowal na scenie przy Marszatkowskiej spektakl Puppen-
haus. Kuracja na podstawie tekstu Magdy Fertacz, kolaz motywow
z czasu 11 wojny $wiatowej, osnutych wokot réznych form relacji, w tym
seksualnych, z Niemcami - zlozonych, o r6znym podlozu, a jednak
kwalifikowanych jednoznacznie jako zdrada i kolaboracja.

Piaskowski sypnat piachem w mechanizm mocno juz rozgrzanej
rzagdowej maszyny propagandowej, produkujacej jednowymiarowe,
wrecz komiksowe produkty martyrologiczne na potrzeby polityki
historycznej Zjednoczonej Prawicy. Podkreslat niejednoznacznosc,

roznorodnosc losow Polakow, w zaleznosci od statusu, miejsca urodzenia

i orientacji, ktore nie daja si¢ ujac w jedna, oficjalng narracje na temat -

Polski. Losy te uniemozliwiaja pokazywanie jej na tle IT wojny Swiatowej
wylacznie jako partyzanckiego Chrystusa narodow. Spektakl przyniost
rezyserowi zwycigstwo na festiwalu polskiej dramaturgii R@Port w Gdyni
w maju 2018 roku.

Wezesniejsza o dwa miesigce premiera lubelskich Trzech siostr oznaczata
zdecydowana zmiang. Rezyser pracowal juz z dramaturgiem Hubertem
Sulima (ur. 1988). Po artystycznej porazce Leara w poznanskim Nowym
w 2016, zrezygnowal z nielinearnej, porwanej i kolazowej narracji, dajace;
si¢ umiesci¢ w sferze teatru postdramatycznego, cho¢ Jezus w Nowym
Teatrze (2019) byl przeciez udang realizacjg.

Trzy siostry zostaly zauwazone, zaproszone m.in. na krakowska Boska
Komedie. Potwierdzalo to wyjatkowos¢ spektaklu rowniez na tle dokonan
innych tworcow z pokolenia Piaskowskiego i Sulimy, dotyczacg zar6wno
stosunku do klasyki, jak i umiejetnosci postugiwania si¢ teatralnymi
konwencjami, kostiumem z epoki, stylizacja. Inscenizacja byta pastiszem,
a chwilami szyderczg gra z Czechowem, odczytywanym w manierze
sentymentalnej. Autorzy wykpili ,,duszaszczypatielng” tradycje czytania
dziel rosyjskiego dramatopisarza (przeciwko niej protestowal sam
Czechow!), postugujac si¢ przerysowang, anachroniczng mimikg i gestem,
choreografia i muzyka, co bylo wida¢ zwlaszcza w odtanczonej w ma-
nierze rosyjskich tancéw scenie wymarszu wojska do Polski.

Nie bez znaczenia byla narracyjna klamra, zas dzis - po kilku kolejnych
spektaklach — mozna juz powiedzie¢, ze z premedytacjg stosowany
zabieg, gdy przed pojsciem kurtyny w gére mamy w spektaklach do
czynieniaz prologiem, jak wdawnym teatrze bywalo. Nawiasem mowiac,
juz samo stosowanie kurtyny, na tle przedstawien innych rezyserow,
jest gestem odrzucenia powierzchownie traktowanej nowoczesnosci
i deklaracja korzystania z pelnej gamy teatralnego rekwizytorium -
wlasnie w celu tworzenia teatru prawdziwie nowoczesnego, wolnego od
wszelkiego rodzaju dogmatdw. Nowoczesnos¢ Trzech siostr akcentowal
przeciez prolog, podczas ktorego spikerka reprezentujaca konser-
watywne poglady i estetyke zapowiadala, ze nareszcie bedzie mozna
zobaczy¢, jak powinno sie wystawiac klasyke. Prolog pozornie tradycyjny,
de facto — wspolczesnie kpiarski. Najwazniejsze bylo jednak to, ze
Piaskowski i Sulima przerzucili miedzy sceng a widownig pomost

porozumienia, dzieki ktoremu publiczno$¢ o bardziej konserwatywnych
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upodobaniach lub po prostu niemajaca orientacji we wspolczesnych
grach formalnych - nie zostala wykluczona z teatru, tylko do niego
Zaproszona.

Nawet najmniej wyrobiony widz mogt §ledzi¢ historig siostr Prozo-
rowych. Spetniajac nadzieje autorow spektaklu, ze wczesniej czy pozniej
zorientuje si¢, na czym polega teatralna zabawa: o tym, ze ciggle gledzenie,
jaki kiedys teatr byl wspaniatly, nie ma sensu, bo nie da si¢ przywrocic
do zycia starych konwencji i dawnych wielkich wydarzen, ktore dzis
z pewnoscig by nas zawiodly. Czas plynie wszak nieublaganie, a na
nostalgii nie mozna budowac¢ ani zycia, ani teatru. O tym byl lubelski
spektakl! Jednak taki, powtorzmy, ktory nie odrzuca nikogo, tylko
zaprasza do rozmowy. Kto wie, czy nie wtedy wlasnie zaczela si¢ wykuwac
formutla, ktora Jedrzej Piaskowski nazwat ,teatrem dla narodu”, uzyta
przez niego przed premierg kolejnego lubelskiego spektaklu, czyli
inscenizacji Nad Niemnem Elizy Orzeszkowej (2020).

Wybor tego tytutu na niektérych nowoczesnych Mtodziakach
(po gombrowiczowsku rozumianych) maogt robi¢ wrazenie prowokaciji,
powies¢ Orzeszkowej w powszechnym mniemaniu uwazana jest bowiem
nie tylko za ,,lekturowy gniot”, ale i za pozytywistyczny produkcyjniak
z nudnymi opisami przyrody. Tymczasem dla Piaskowskiego i Sulimy
taka decyzja repertuarowa stata si¢ ideowo-artystyczna deklaracja.
Potwierdzata ona intencje komunikowania si¢ z jak najszerszg publicz-
noscia — unikania snobistycznych salonowych fochéw i nabzdyczania
sie na $rodowiskowo-branzowym wybiegu. Byla jednoczesnie sygnatem
szacunku dla klasycznych autoréw, do ktérych dziel, nawet jesli obrosty
stereotypami, tym bardziej warto wracac — oskrobywac je z tych stereo-
typdw, czytaé na nowo i doszukiwac si¢ oryginalnych tresci.

Tym razem bowiem, mozna miec takie wrazenie, Piaskowski i Sulima
nie chcieli klasycznego dziela ani utartych sposobow jego interpretowania
obsmia¢. Duetowi towarzyszyta mys$l nie tylko z dziedziny polityki
teatralnej, oparta na rozmowie z widzem, do ktorej uzyli znanej
wiekszosci klasyki. To tez, ale o wiele wigkszy dla nich sens miata roz-
mowa o polityce spolecznej, a takze o tym, skad si¢ biora podzialy we
wspolczesnej Polsce: jakg maja historie. W Nad Niemnem interesowat
ich, poza pojednaniem, konflikt miedzy ubozejaca arystokracjg, czyli
Korczynskimi, zyjacymi na zachodnig modl¢ i nietrzymajgcymi sig
krajowych realiow — a zubozalg szlachtg, czyli Bohatyrowiczami, owymi
bohaterami pracy codziennej. Takiego zas ujecia Nad Niemnem nie da
sie odklei¢ od narastajacego od lat konfliktu, najogélniej rzecz uymujac,
miedzy prozachodnig i prounijna Polska wielkich miast, glosujgcg na
partie liberalne i lewicowe — a tak zwang prowincjg, gdzie im miasteczka
mniejsze, a wsie od nich oddalone, przewazajg prawicowe sympatie.

Specyfika lubelskiego spektaklu polegata rowniez na tym, ze Piaskowski
i Sulima swdj glos po stronie ciezko pracujacego narodu — w opozycji do
salonu i elit — ustawili pastiszowo, a zarazem poetycko. Uzyli rowniez
jezyka queerowego kiczu. Taka, pastelowo-stroboskopowa, byta chocby

scena legendy o Janie i Cecylii oraz nadania im szlachectwa przez
e B s s

Tragedia Matgorzaty Gautier polega
na tym, ze jest kochanka najbogatszych
arystokratow/aparatczykow, ktorzy
wydajg na nig setki tysiecy, ale tylko
gdy jest w kwiecie wieku oraz urody.
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Zygmunta Augusta w nagrode za uprawe roli i karczowanie puszczy.
O wspolczesnej chlopomanii mozna byto méwié tez w sekwencji nauki
z¢cia zboza. Przez wszystko przebijala tesknota za prostotg 1 szczeroscia,
ktore to cechy ma uosabia¢ polski lud. Jednak w patrzeniu na polska
prowincje¢ i wies byl to chyba zbyt daleko posuniety idealizm, jesl
nawet w cz¢sci uznamy, ze to, co pokazuja Smarzowski w Weselu 2 "7y
Ronduda i Gutt we Wszystkich naszych strachach, jest faktem.

Nie polemizujgc wigc z doskonatoscia teatralnego kunsztu duetu —atym
bardziej z klasa zespotowe; aktorskiej kreacji - mozna byto dyskutowa¢
0 tym, czy nadzieje wigzane z konserwatyw no-wiejskim elektoratem nie
s3 lokowane z naiwnoscia Witolda z Ferdydurke. Owszem, duet moze
miec powody do obrzydzenia elitami, przesadza jednak z idealizacja
»suwerena’, ktory grzeszy przeciez nietolerancja i nie jest taki praco-
wity, jak Orzeszkowa by chciala, tylko bardzo roszczeniowy.

Jednoczesnie trzeba powiedzieé, ze taka teatralna wypowiedz jak
Nad Niemnem byla potrzebna, by otrzezwic tych, ktorzy sa w dzisiejszym
polskim teatrze, umownie rzecz ujmujgc, Korczynskimi, i wylacznie

dla Korczynskich chca robié teatr.

Salony pozostaja

Bardziej zbalansowana Swiatopogladowo wypowiedzia stal si¢
rowniez znakomity spektakl Komedia. Wujaszek Wania w Teatrze
Zaglebia z czerwca 2021 roku. Piaskowski i Sulima ponownie udowod-
nili, Ze sa w stanie zaproponowa¢ aktorom $wietnie zaplanowane role,

zas z zespotu niedocenianego w plebiscytach - wydoby¢ wszystko to,

CO gwarantuje teatr na najwyzszym poziomie.,

Wprowadzajac raczej w kontekst lu belskiej Damy kameliowej 1948,
a nie analizujac dokladnie recenzowanego juz zresztg na famach ,, Teatru”
sosnowieckiego spektaklu — wspomne tylko, ze i tym razem duet wzial
pod lupe temat etyki pracy, tego, co robia w zyciu stoleczne elity oraz
ci, ktorzy harujg na tak zwanej prowinciji. Krytyczny obraz elit uosa-
bianych przez profesora Sieriebriakowa, ktéry nie wiadomo o czym
| dla kogo pisze, zréwnowazony jest ukazaniem miatkosci lokalnych
inteligentow, ktorzy tez pozmieniali poglady, zapomnieli, w co wierzyli
i kim byli, zapijajac nude i wlasne rozczarowanie. Posréd wiely waznych
egzystencjalnych watkéw wybija sie ten o wypalaniu si¢ liberalne;
| lewicowej wrazliwosci, ktdrg niwecza zyciowe niespelnienia i niedo-
skonatosci. Ostatecznie, jak mawiali Rzymianie, wszystkich czeka ta
sama noc.

Wiasnie taka erozja pozwala spojrzeé na zycie starzejacych sie
idealistow, bunczucznych, a nawet pretensjonalnych - a moze PO prostu

na ludzi, ktérzy mieli kiedy$ idealy — przez pryzmat komedii. Komedii,

jaka napisal Czechow, a ktéra w tytule wyeksponowali Piaskowski

1 Sulima. Jednoczesnie, rozpoczynajac spektakl scenami. gdzie $Smiech
jest — z premedytacja — w sztucznym nadmiarze, pokazuija oni, ze
myslenie kategoriami komicznoéci to wyraz rozpaczy i proby przykrycia
smiechem tragedii, na jaka ostatecznie skazany jest czlowiek.
Znamienne, Ze sg partie tekstu, ktére aktorzy wypowiadaja dwu-
krotnie. Najpierw w tonacji buffo, traktowanej jako maska rozpaczy;,
a potem serio, gdy klgska juz nie jest tajemnicg i gdy zebrza o miloéé lub
o wspolczucie. Cho¢ i wtedy Piaskowski naktada na wszystko maske

kiczu, postugujac sie gadzetami z fasttoodowych restauracij ; sylwestro-
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wych domowek, ktorych jednorazowo$é i bylejakos¢ ilustruje rowniez
szlagier Swiat nie wierzy fzom Janusza Laskowskiego. Kiczowaty, a przeciez
jakze zyciowo madry (,Szkoda naszych tez / Swiat nie wierzy tzom /
Bo za duzo jest... / Na tym $wiecie tez”). Patrzac za$ na bohaterdw,
zasiadajacych na fawkach, jakie mozna spotka¢ w dworcowej poczekalni,
mozna zapytac: jak to mozliwe, ze ogladajac niemal od dzieciristwa
historie takie jak Wujaszek Wania - sami gramy w zyciu jedng z rél,
jakie napisat Czechow? Na co my wiasciwie czekalismy?

Lubelskg Damg kameliowg 1948 podobnie jak Nad Niemnem poprzedzil
teatralno-polityczny komunikat. Piaskowski zaakcentowal, ze od dawna
chcial wystawi¢ powies¢ Dumasa syna, czyli klasyke melodramatu, za$
Sulima nosit si¢ z pomystem przyjrzenia sie PRL i naszemu stosunkowi
do niego. Formule spektaklu wspdlng dla tych dwdch pomystow pomogty
wypracowac wizyty w teatralnych archiwach. Tam autorzy dogrzebali
si¢ informacji, ze w 1958 roku w telewizyjnej adaptacji Damy kameliowej
glowng role zagrata Nina Andrycz, wybitna przedwojenna tragiczka,
ale po wojnie zona Jozefa Cyrankiewicza, wieloletniego premiera PRL,
Ktory cheiat obcinaé rece zbuntowanym poznariskim robotnikom, zas
rolg jej kochanka Armanda Duvala - Adam Hanuszkiewicz, giowny
rezyser Teatru Telewizji. Piaskowski w jednym z wywiaddw powiedziat,
ze rola Andrycz byta po premierze analizowana gléwnie przez pryzmat
jej zyciowego zwiazku z komunistycznym VIP-em.

Jaki to mogto miec¢ wptyw na lubelski spektakl? Jak to mozna rozumieé?
Dama kameliowa, czyli Malgorzata Gautier, ekskluzywna kurtyzana,
rezygnuje z wysokich uposazen swych kochankow - z powodu milosci

do Armanda. Chce zy¢ z nim i realizuje to marzenie. Gdy jednak ojciec

Armanda wyjasnia, ze jego siostra z powodu zwigzku brata z kurty-
zang moze utracic narzeczonego i szans¢ na malzenstwo, Matgorzata
w porywie szlachetnosci zabija swoja mito$¢, zrywa z Armandem i znow
staje si¢ utrzymanka ksiecia.

Analogicznie do Malgorzaty — Andrycz, odnoszaca sukcesy jeszcze
w sanacyjnej Polsce, grajgca arystokratki i krolowe, w trudnej powojenne;
Sytuacji ostatecznie zdecydowata si¢ by¢ partnerka komunistycznego
premiera. Rzecz w tym, ze Andrycz nie skonczyla jak Gautier w nedzy,
umierajac na gruzlice. Do konca zycia wIII RP pozostata kobieta i aktorka
luksusowg, ktora grata krolowe. Domysélam sie jednak, ze zaréwno dla
autorow lubelskiego spektaklu, jak i dla widzéw telewizyjnego spektaklu
z 1958 roku wazniejszy byl fakt bycia w swoisty sposob kurtyzana
| Korzystania z urokow dostepu do sfer rzadowych, nowych wladcow
Polski, bywania na ich salonach.

Niedokladnosci w analizowaniu historii jest wigcej. Cho¢by w gléwnym
pomysle interpretacyjnym. Jest on oparty na tym, ze powie$¢ rozgrywajaca
si¢ w Paryzu w1848 roku zderzona zostala z akcja przeniesiona do Polski
w1948. Dlatego czes¢ meskich bohateréw wystepuje w mundurach oficeréw
Ludowego Wojska Polskiego, za$ niektore aktorki w kostiumach zgodnych
z modg kompartii. Problem polega na tym, ze na afiszu mamy date 1948,
zas w pierwszym akcie emitowane sa fragmenty kronik filmowych
z udziatem Bolestawa Bieruta i przysiegami na wiernos¢ socjalistycznej
ojczyznie, potaczone z sekwencjami budowy Patacu Kultury i Nauki,
ta zas rozpoczela si¢ w 1952 roku. Rozumiem, ze autorzy spektaklu tto
historyczne naszkicowali umownie, jako rodzaj sugestii i kolo zama

chowe teatralnej interpretacii.
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Jedrzer Flaskowski Teatr im

liusza Oster wy w Lubhinie [£2020)]

Piaskowski i Sulima ponownie zapraszaja nas do ~-dawnego” teatru,
z ktorym prowadzg swoja subtelna, pastiszowa gre — pozwalajacg jednym
ogladac w spektaklu melodramat, innym zas éledzi¢ w podtekscie
przedstawienia przewrotng intryge autoréw; smiac sie, ale tez myslec,
jak bardzo jesteSmy zanurzeni w PRL. Oto zanim kurtyna pojdzie w gore,
z kulis na proscenium wychodzi Narrator, grany przez Daniela Salmana.
Mtlody wiek aktora nie licuje z leciwym wiekiem bohatera, co operet-
kowo podkreslajg sztuczny zarost, kostium i postarzony glos. Narracja
idzie podobnie jak w powiesci. Kurtyzana umarta. Jednak z monologu,
petnego komicznych niedopowiedzen i aluzji, mozna si¢ zorientowac,
ze nie wszyscy chcg przyznac si¢ do tego, ze Dame kameliowg znali
z autopsji, a nawet korzystali z jej ustug i wdziekow!

JesteSmy w centrum naszego powiktanego stosunku z PRL, z 0jczyzng
z jednej strony zniewolong, gwalcong przez obcych oraz zolnierzy
| aparatczykow rezimu, a z drugiej taka, do ktorej czesé nas teskni, bo
bylismy wtedy piekni i mlodzi: korzystalismy z zycia. A moze nawet
marzymy o jej powrocie, zwlaszcza gdy uwaza sie ja za synonim hojnosci
nie na nasz koszt. Taki, ktory ostatecznie kto$§ musiat pokry¢, zanim nie-
jednoznaczna kochanka, taka jak w piosence Grzegorza Ciechowskiego
Nie pytaj o Polske (,,sypiam z nig / cho¢ $mieja ze mnie sie i drwia”),
zmartfa, odeszta. Wywolujac w nas ni to radosé, ni zatobe, sentymenty
| resentymenty, w ktorych tkwimy do dzis.

Gdy kurtyna idzie w gore, znajdujemy sie doktadnie na przecieciu
epok. Ogladamy znakomicie zaprojektowane przez Anne Met dziewiet-
nastowieczne patacowe wnetrze ze stiuku badZ marmuru, jednak na
pianinie, jak na obrazie Dalego, stoi popiersie Lenina, zaé w salonie

kreci sie Gustaw (Maciej Grubich) w mundurze Polski Lubelskiej,

PRZESTRZENIE TEATRU / INTERPRETAC JE

tej od PKWN. ,,Rezimowy” charakter postaci Piaskowski podkreslil
komiksowo, nakltadajgc na bohatera zdobyczny niemiecki karabin
maszynowy. Mamy etekt pastiszowego przerysowania, ale tez nikt nie
ma zfudzen, ze nowa wladza zostata wprowadzona sila, a potem rowniez
w filmie zmistyfikowana. Moze dlatego na partyjnych parkietach tanczyly
gwiazdy poprzedniego systemu - tak, jak im sie zagra.

Zespot Osterwy przypomina wybitnie zharmonizowang orkiestre.
Wyjatkowy rodzaj modulacji glosowej sprzegniety z elastycznoscia
mimiki, granie oparte na glo$nym, intymnym szepcie oraz bardzo smako-
wite podawanie zdan, fraz, tresci - sprawiaja, ze aktorzy porozumiewaja
si¢ jak ich bohaterowie: niezwykle sexy i zmystowo. Znakomita jest
Marta Ledwon, ogrywajaca zar6wno powabng dla kochankéw Matgo-
rzaty cielesnosc, jak i wydekoltowana suknie... Na aktorska symfonie
sktadajg si¢ sceny przyje¢ oraz tancéw z udziatem Olimpii (Edyta
Ostojak), Mimi (Justyna Janowska), Prudencji (Jolanta Rychlowska),
Anny (Magdalena Sztejman), Saint-Gaudensa (Krzysztof Olchawa),
Jerzego Duvala (Marek Szkoda) oraz Armanda Duvala (Michat Czyz).
Tyle ozywiong, co pelna napiecia zewnetrzng rados¢ bohaterow prze-
rywa pod koniec aktu pierwszego wspomniany juz fragment kroniki
filmowej z Bierutem oraz przysiega tysiecy miodych ludzi na wiernos¢
socjalistycznej ojczyznie. Takich, ktérzy deklaruja skromne, socjali-
styczne zycie, a potem zadajg wygérowanych kapitalistycznych stawek.

Trzeba zada¢ pytanie: co majg wspdlnego sceny komunistycznych
defilad z burzuazyjnym, méwiac po marksistowsku, klasowym spote-
czenstwem opisywanym przez Dumasa? To, ze poza ideologiczng fasada
nic si¢ nie zmienifo. Tragedia Malgorzaty Gautier polega na tym, ze
jest kochankg najbogatszych arystokratéw/aparatczykoéw, ktorzy
wydaja na nig setki tysiecy, ale tylko gdy jest w kwiecie wieku oraz urody.
Wylacznie na ich warunkach. Wystarczy jeden krok w stron¢ wolnosci,
gdy Malgorzata zapragnie zy¢ prawdziwa mifoscig i poswieci¢ sie dla
Armanda, by zostala uznana za kurwe. Musi wréci¢ do swej klasowej
roli, systemowej przynaleznosci. Do czasu, gdy ,wyeksploatowana”
zestarzeje sig, zbrzydnie, rozchoruje na gruzlice. Wtedy zas$ ci, ktorzy
wiele jej zawdzigczali — udajg, Ze nic ich z nia nie taczylo.

Piaskowski z Sulima pokazuja, Ze w PRL de facto mato si¢ zmienito.
Spoleczna rewolucja nie dla wszystkich - byta fikcja. Zmienily si¢ tylko
kryteria ,klasowosci”. Ci, ktorzy pod szyldem ,sojuszu robotniczo-
-chlopskiego miast i wsi” sprawowali wladze - stworzyli nowg kaste,
ktora w sposob typowy dla poprzednich systeméw zhierarchizowala
spoteczenstwo.

ITrudno zreszta odnosi¢ klasowos¢ wylacznie do Paryza roku 1848 czy
PRL roku 1948. Kronika z wystepem Bieruta oraz zapalem zwolennikow
stalinowskiej rewolucji odsyla nas do dzisiejszej ~wymiany elit’, realizowane;
przez obecna wladzg, ktéra jednym gwarantuje prace, apanaze i stanowiska,
ainnym je odbiera. Dlatego rozpoczynajgca drugi akt scena ,,$niadania
na trawie”, w ktorej Justyna Janowska i Maciej Grubich graja rozko-
chang w sobie pare rodzicéw oczekujacych na dziecko, dla takich oséb
jak Malgorzata Gautier - naznaczonych, stygmatyzowanych — moze by¢
tak nieznos$na, jak dzisiejsza prorodzinna propaganda polaczona z wy-
Kluczaniem ludzi o innej orientacji. Porzadek wyznaczony przez kazda
wladz¢ polega na tym, ze role spoteczne i ich ocena sa $cisle okreslone.

Ta diagnoza otrzymuje w spektaklu jednoznaczny wizualny wyraz:
maski. Kazdy, kto nie pasuje do linii wladzy, musi si¢ zamaskowac.
Kochanek Malgorzaty nosi maske starego, zgrzybialego Cyrankiewicza.
Umierajgca w samotnosci Malgorzata dusi sie w masce starej i brz ydkiej

kobiety. Maski sg jak trad. Uwierajg, dusza, zabijaja. B



