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Przyszedt pan
fasoli Kupic?

AUTOR: WANDA SWIATKOWSKA

Caty zespot aktorski gra precyzyjnie, w sku
Juza w tym zastuga znakomitej

Z liryzmem.

DIeniu, Z enerqig, ale tez
adaptacji i wrazliwe]

rezyserii emilii Nagorki, ktora wystawita Traktat o tuskaniu fasoli
w ramach Sceny Propozycji Aktorskich.

W ,,Przyszedl pan fasoli kupi¢? Do mnie?” -
proste pytanie rozpoczyna powies¢ Wiestawa
Mysliwskiego i spektakl Emilii Nagorki, ale tak
naprawde uruchamia lawing wspomnien, dy-
gresjiirozwazan o przeznaczeniu i przypadku.
W Teatrze Witkacego zadaje je jednemu z sie-
dzgcych przy kawiarnianych stolikach widzow
Krzysztof Lakomik. Wylania sie z ciemnoéci,
zza naszych plecow, obserwuje, a potem pod-
chodzi i zagaja. Ale odpowiedz nie jest mu
weale niezbedna, by zacza¢ monolog. Mezczy-
zna, ubrany w bialg koszule, kamizelke i spod-
nie w kant, na szyi ma sznurek z zawieszka,
ktorej przeznaczenia jeszcze nie znamy. Nar-
rator tej opowiesci nie wkracza na podest
niewielkiej sceny — kreci sie miedzy siedza-
cymi ludzmi, dosiada si¢ do stolikéw, czestuje
herbatg, znika i powraca - naturalnie, jak gos-
podarz bedacy u siebie i wykorzystujacy obec-
nosc przypadkowych gosci do przyjrzenia
si¢ wlasnemu zyciu. Jest blisko, na poziomie
widzéw i stuchaczy: TU - tak zostal nazwany
w adaptacji Nagorki. A zarazem jest taczni-
Kiem migdzy TAM - czyl; tym, co zaraz zma-
terializuje si¢ na niewysokim drewnianym po-
dedcie - theatrum mentis — wydobytym z pa-
mieci, wywolanym z przesztosci. Alter ego nar-
ratora, jego mlodszg wersje gra Piotr Eakomik
(synaktora) - fizycznie podobny, wyzszy, dwu-
krotnie mtodszy, ale o zblizonych rysach, nie-
przeoranych jeszcze wiekiem, podobnej syl-
wetce, ruchach, gestach rak, tak samo ubrany,
z analogiczng zawieszkg. To koncept w swej
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prostocie rewelacyjny. Mlodsze ,ja” - sobo-
wtor ojca powtorzony w synu. TU i TAM - lu-
strzane odbicia z terazniejszosci i przeszlosci,
wcielenia jednego wspdlnego losu.

TU zajmuje przestrzen miedzy widzami,
TAM na prostej scenie odtwarza przeszle wy-
padkiz zycia. To dwa wyrazne plany: tu i tam,
teraz i wtedy. Niewielka Scena Atanazego Ba-
zakbala umiejscowiona w kawiarni teatru za-
budowuje si¢ prowizorycznie i chwilowo. Czlon-
kowie rodziny wnosza potrzebne sprzety (stot,
krzesta, lampe naftowa), ktore po chwili zni-
kaja, gdy przenosimy sie do innej czesci opowie-
sci (na przykiad lasu i partyzantow czy szkol-
nej klasy). Statym elementem scenografii jest
krzywy drewniany krzyz. Narracja na zywo
Kreuje przestrzen pamigci - ulotna, skrom-
ng i umowngy. ,,Zyjemy w tym, co opowie-
dziane. Swiat jest tym, co opowiedziane” -
pisat Mysliwski. Epizody z zycia pojawia sie
jak paciorki nanizane na nitke pamieci. TU
I TAM wspolnie opowiedza historie Mysliw-

skiego o dziecinstwie w czasie wojny, dojrze-

waniu, pierwszym zauroczeniu, pracy na bu-
dowie i karierze muzyka - ale przede wszyst-
kim o rodzinie. Warto tu nadmienic¢, ze odpo-
wiedzialna za rezyserig, scenariusz, sceno-
grafi¢, kostiumy, opracowanie muzyczne,
atakze grajaca w tym przedstawieniu Emilia
Nagorka jest zong mlodszego Lakomika i sy-
noway starszego, wigc to dostownie - rodzin-
ny spektakl.

Pierwsza scena staje si¢ archetypowa - ro-

dzina siedzi przy stole, matka (Agnieszka Mi-

* chalik) z czcig zapala naftowa lampe. To nie-

mal czynnos¢ rytualna, wokot lampy gro-
madzg si¢ opowiesci, sny i wszyscy, dawno
umarli, czlonkowie rodziny, by tuskac¢ fasole.
»Przygotowywanie lampy stanowito jakby
zwienczenie dnia. Rodzaj dzigkczynienia, ze
si¢ znow dzien przezyto” - komentuje nar-
rator.

Obraz po chwili znika, jak z nietrwatej kli-
szy pamigci, i na scenie materializuje si¢ inny.
Aktorzy wcielajg sie w kolejne postaci wywo-

fane opowiescig narratora i jego odpomina-

Emilia Nagorka odmalowata Swiat Mysliwskiego
barwami fotografii w sepii — w brazach, z przyttu-
mionym Swiattem, jakby rozmazany i zamkniety

W stop-klatkach. Przypomina to oglgdanie rodzinnego
albumu, a wprawna reka narratora przewraca kartki
| prowadzi widzéw przez strumien wspomnien.



niem - nauczyciela muzyki i jego uczniow,

robotnikoéw na budowie, sanitariuszke z lasu,
sprzedawczyni¢ w sklepie z kapeluszami -
cho¢ w ich twarzach wciaz przebijaja sie por-
trety rodzinne: matki, ojca, babki, stryja Ja-
na, ktory sie powiesit. Role sa wymienne i chwi-
lowe. Nie brakuje w tych epizodach humo-
ru - jak w narzekaniach wiejskich bab, dla
Ktorych elektryfikacja wsi to kolejna zaraza,
buncie uczniéw w wiejskiej szkole, czatowaniu
dziadka na kreta czy warkoczu panny Ba-
si, kelnerki z zakladowej stolowki, za ktory
kazdy musi pociggna¢ przy nalewaniu zupy.
Ale weigz unosi sie tu takze groza powojennej
Polski ~ przestuchan, ztamanych zy¢, ode-
branych milosci. Ta mozaika zdarzen nie splata
Si¢ w wielkg narracje - migawki sa proba
odzyskania siebie i odnalezienia wlasnej toz-
samosci. Biografia podwojnego narratora jest
Urwana, poszarpana, z lukami przez drama-
tyczne wydarzenia wojny. Cho¢ w yrwal sie ze
wsi i spelnil marzenie z dziecinstwa, zZostajgc
muzykiem (do zagadkﬂwej zawieszki zostanie
podpiety saksofon) - to nie pasuje on ani tu, ani
tam; ani do wsi, ani do miasta: ani do zywych,
anido umartych. Uzmystawia to scena » przy-
mierzaniem kﬂPﬁ‘lUSZ}G gdy TAM upiera sie na
brqmy.pﬂﬁqiﬂwy kapelusz, chod, jak prze-
konuje sprzedawczyni, weale my nje pasuje.
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Traktat o tuskaniu fasoli Nagorki

Kapelusz jest za duzy, postarza go - jakby
bohater chcial dopasowac go do zbyt sta-

|"~‘_i gii?li-'}'. o hg! .‘-'.itl,‘ po prostu obco w sobie czu-

je, nie przystaje do siebie. Tylko ze siebie,

mlody czlowieku, nie da si¢ wylozyc gaze-
tg” - stwierdza doswiadczona kapelusznicz-
ka. Gdy mezczyzna przeglada sie w lustrze,
naprzeciw niego staje starsza wersja 1 przez
moment wszystko zdaje sie pasowac.

Proza Wiestawa Mysliwskiego to wdziecz-
ny materiat dla teatru — nostalgiczna, gesta,
powolna, a jednoczesnie zhumorem i znako-
micie opowiedziang historig. Problem jednak
w tym, by nie przesadzi¢ z patosem codzien-
nych zdarzen, by kazde wydarzenie nie zamie-
niato si¢ zaraz w symbol, a proste zdania nie
przekuwaly w aforyzm. Poezje, metafizyke,
egzystencjalne rozwazania, traktat o losie tak
tatwo zbanalizowac. Boimy sie wielkich stow
1 sentencjonalnych prawd - nie ukladaja sie
w ustach. Mysliwski potrafi je ocali¢ przed
banalem, a aktorzy Teatru Witkacego poda¢
tak, ze si¢ im wierzy. Poza wymienionymi juz
nazwiskami graja tu: Andrzej Bienias, Kamil
Jonski, Krzysztof Wnuk. Kazdy z nich ma
szanse stworzyc¢ kilka wyrazistych portretow
~ czy to rozczarowanego magazyniera, ktory
uczy bohatera gry na saksofonie (Bienias), czy

stryja samobojcy albo inzyniera uwodziciela

27

(Jonski), czy w koncu syna niemieckiego zol-
nierza odpowiedzialnego za pacytfikacje wsi
(Wnuk). Pojawi sie tu nawet ludzkiej wielkosci
kret, z ktorym dziadek toczy nieustanne boje,
ale jednak nie ma sily go zabi¢. Agnieszka
Michalik btysnie rola panny Basi-Basienki,
Nagorka rozczuli postaciag nauczyciela alko-
holika i sanitariuszki budzacej pierwsze uczu-
cia bohatera. A ponadto wszyscy sa tu czlon-
kami rodziny - bliskimi, realnymi, powig-
zanymi nie tylko wiezami krwi, ale takze
wspolnym miejscem i czasem — zastyglymi
tam, nad suchymi strgkami i garnuszkami
z tasola. Caly zespot aktorski gra precyzyjnie,
w skupieniu, z energig, ale tez z liryzmem.
Duza w tym zastuga znakomitej adaptacji
i wrazliwej rezyserii Emilii Nagorki, ktora
wystawila Traktat w ramach Sceny Propozycji
Aktorskich. Odmalowata §wiat Mysliwskie-
go barwami fotografii w sepii — w brazach,
z przytlumionym $wiatlem, jakby rozmazany
i zamkniety w stop-klatkach. Przypomina to
ogladanie rodzinnego albumu, a wprawna
reka narratora przewraca kartki i prowadzi wi-
dzow przez strumien wspomnien.

Zakopianiski Traktat o tuskaniu fasoli
jest niezwykle prosty i skromny, a pulsuje
emocjami, madroscia i pigknem. Maly wielki
spektakl. W




