Teatr
Warszawa

10-17
M. / Nr 10

Ludotworcy
Sg zmeczen|

AUTOR: SZYMON SPICHALSKI

Po dziesigciu latach pracy w teatrze Wawrzyniec Kostrzewski

stat sie silng osobowoscia rezysers
elementy: zamitowanie do kamera

| Koncentracja na bohaterze.

B Rok2017 jest wyjatkowo udany dla Wawrzyn-
ca Kostrzewskiego. W styczniu rezyser odebral
Nagrode im. Stefana Treugutta, przyznana mu
przez Zarzad Polskiej Sekcji AICT za telewi-
zyjny spektakl Walizka, zrealizowany w ramach
cyklu ,Teatroteka”. Czerwiec uptynat pod zna-
kiem trzechnagréd zdobytych na Festiwalu Teatru
Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej ,, Dwa
Teatry” w Sopocie. Uhonorowanym przedsta-
wieniem zostaly ekranowe Listy z Rosji wedtug
listow Astolphe’a de Custine’a. Jednym z troj-
miejskich lauréw zdobytych przez Kostrzew-
skiego byla tez indywidualna nagroda za rezy-
serie. Na tym samym festiwalu, dwa lata wczes-
niej, glownej nagrody doczekata si¢ wspomina-
na Walizka, ktéra zdobyta Grand Prix.

Liczne laury $wiadczg o uformowaniu sie
artystycznej osobowosci rezysera. Kostrzewski
posiada juz swoj styl i okreslony $wiatopoglad,
ktorym daje wyraz w kolejnych przedstawie-
niach. W tym roku mija tez dziesie¢ lat od jego
oficjalnego debiutu.

1.

Przyszedl na §wiat w1977 roku w Poznaniu.
Jego matka, Halina L.abonarska, byta wowczas
aktorka Teatru Nowego za dyrekcji Izabelli
Cywinskiej. Artystyczne korzenie Kostrzew-
skiego si¢gaja jednak jeszcze glebiej. Jego przod-
kiem byt Franciszek Kostrzewski, zyjacy w la-
tach 1826-1911 malarz-ilustrator, najbardziej
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znany jako autor rodzajowych scenek z zycia
dziewigtnastowiecznej Warszawy.

Mlody Wawrzyniec studiowal polonistyke na
Uniwersytecie Warszawskim, w ramach ktorej
ukonczyl specjalizacje ,,animacja kultury”.
Nastepnie trzy lata poswiecil studiom filozo-
ficznym. P6zniej pracowat jako nauczyciel w mie-
dzynarodowej szkole amerykarskiej w Kon-
stancinie koto Warszawy. Jak sam wspomina:
»Dobra i ciekawa praca, zderzenie kultur, jezy-
kow. Uczylem tam dwdch przedmiotow: jezyka
polskiego w gimnazjum i liceum, a takze jezy-
ka polskiego jako obcego. Zawéd nauczyciela
jest bardzo szlachetny, ale po kilku latach stwier-
dzilem, ze powtarzalno$¢ mnie meczy™. Za na-
mowg m.in. Macieja Prusa zdecydowat sie zda-
wac na Wydzial Rezyserii warszawskiej Aka-
demii Teatralnej.

Kilkuletnie studia zakonczyty sie pokazem
dyplomowym. Kostrzewski razem z kolegami
z roku - Weronikg Szczawinska i Adamem
Wojtyszka — przygotowali spektakl Wyzwolenie
~ proby, zaprezentowany na scenie stolecznego
Teatru Polskiego 4 pazdziernika 2007 roku. Cho-
ciazrecenzenci potraktowali przedstawienie ja-
ko nieréwne, mozna bylo zaobserwowa¢ ro-
dzenie si¢ oryginalnych rezyserskich stylow.
Kostrzewski tak okreslal meritum swojej czesci,
zatytulowanej Sam jestem w wielkiej scenie pus-
tej: ,|...] bohaterem jest nardd, ktérego defini-
cji poszukuje Konrad przy pomocy jezyka me-

<3. Jeqgo styl okreslaja trzy
nosci, operowanie symbolam

C

tafizyki. Konfrontacja ze spoleczenstwem
przynosi brutalng odpowiedz, przyczyniajac
si¢ do przyspieszonego dojrzewania gltow-
nego bohatera™ To zainteresowanie zaréwno
metafizyky, jak i sprawami spolecznymi zo-
stanie poglebione w jego p6zniejszych rea-
lizacjach. Zwracata uwage muzycznoé¢ spek-
taklu. Kostrzewski wykorzystat polskie pie-
Sni narodowe, a takze Czerwony sztandar
czy Chwilg mysli. Dyplom pod opieka Jaro-
stawa Kiliana stanowit obiecujace przetarcie
teatralnego szlaku.

W 2009 roku Kostrzewski zrealizowal Re-
chot Brechta, oparty na piosenkach niemieckie-
go dramaturga i Kurta Weilla. Spektakl miat
charakter koncertu zrealizowanego we wspol-
pracy ze Sceng Letnig Teatru Wybrzeze w Gdan-
sku. Na zywo gral zespét Kobiety, aranzacje
przygotowat Tomasz Krezymon. Karolina Pie-
chota, wowczas etatowa aktorka gdariskiej sce-
ny, byla gléwng wokalistkg. Wsréd prezento-
wanych songow przewijaty si¢ Jenny Piratka
i Ballada o piekielnej Lili. W scenariuszu znala-
zty si¢ rowniez fragmenty poezji i dramatéw
Brechta. Piechota wspominata tamto wydarze-
nie jako cos posredniego miedzy spektaklem
akoncertem, prowokujgce do gry konwenc jami
izadawania trudnych pytan?. Kostrzewski szu-
kal wlasnego tonu, sporo pracowat z tekstem,
ale najwazniejszy okres w jego twérczosci mial
dopiero nadejs¢.
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2.

Waznym przystankiem na artystycznej dro-
dze statl si¢ Teatr Dramatyczny w Warszawie.
Pod kierownictwem Tadeusza Stobodzianka
Kostrzewski zrealizowat jak dotychczas cztery
spektakle. 22 marca 2013 roku odbyta sie pre-
miera Cudotworcy wedlug tekstu Briana Friela,
autora obleganych przez publicznos¢ Tarncow
w Ballybeg, wystawionych w latach dziewigc-
dziesigtych w warszawskim Powszechnym,
krakowskim ,,Stowaku” i t6dzkim Jaraczu, kto-
re rozpoczely u nas mode na irlandzkg drama-
turgie. Cudotworcg zrealizowano na malej sce-
nie. Postawienie na kameralng przestrzen miato
okreslony cel. Punktem wyjscia byta historia
magika Franka (Adam Ferency), ktoremu na
scenie towarzyszyli mlodziutka Grace (Marta
Krol) i impresario Teddy (Andrzej Blumenfeld).
Spektakl skfadat si¢ z trzech monologow, w kto-
rych te same wydarzenia byty ukazywane z trzech
perspektyw. Czy Frank rzeczywiscie uzdrowit
kilkoro ludzi, czy byt to po prostu zwykty hoch-
sztapler? Faktycznie stracit syna, czy tez jego
kochanka nigdy nawet nie byla w cigzy? Adam
Ferency pokazal cztowieka proznego i zako-
chanego w sobie, ale jednoczesnie dreczonego
watpliwosciami. Zaskoczonego swoimi doko-
naniami, ale niepotrafigcego wytlumaczycich
natury. Ich wyjasnienie utrudniaja przeczace
sobie relacje pozostalych postaci. Warszawski
Cudotworca pokazywal nie tyle relatywizm
prawdy, ile skale trudnosci w docieraniu do niej.

Spektakl Kostrzewskiego mozna bylo odczy-
tywac takze na innej plaszczyznie. Na scenie
ustawiono zakurzone rzedy teatralnych foteli.
Czyzby zatem Cudotworca byt opowiescia
o teatrze i kondycji artysty? Frank Ferencego
byl cztowiekiem, ktory za pieniadze dawat
ludziom poczucie sensu i duchowego uzdrowie-
nia. Kostgewski pytat widza: czy podobnie nie
jest z teatrem? Czy i tu nie pragniemy przede
wszystkim fikcji, ktéra ma nam przynies¢ po-
cieszenie? Pozostaje kwestia, czy moze je nam
dac ktos, kto sam jest niedoskonaly i pelen zwat-
pienia. Relacja artystow i widowni jest oparta
na obopolnej zgodzie na takie ,.falszerstwo”.
Spoleczenstwo zawsze potrzebowalo cudotwor-
cow... Znakomity spektakl pokazywat zainte-
resowanie rezysera tematyka miedzyludzkich
relacji. Zwracal uwage na ich niejednoznacz-
nosc. Oniryczna konwencja sprzyjata realizacji
przedstawienia opartego na zasadzie odwro-
conego sledztwa. Paradoksalnie im wiecej do-
wiadywalismy si¢ o postaciach, tym mniejsze
byto nasze pojecie o nich.

TEATR « 10/2017

LUDZIE /] WAWRZYNIEC KOSTRZEWSKI

Cudotworca pokazatl literacka wrazliwos¢
Kostrzewskiego. Jego polonistyczne wyksztal-
cenie pozwala mu na wnikliwg lekture insce-
nizowanych tekstow. Rezyser nie trzyma sie
kurczowo litery oryginatu, ale pozostaje wier-
ny duchowi dramatu. Jak sam moéwil: ,Moze
gdyby nie polonistyka, tworzylbym w tej chwili
teatr postdramatyczny, kwestionujgcy nadrzed-
nos$¢ tekstu? [...] Nie myslatem o tym, ale co$
w tym jest. Dla mnie tekst jest elementem pier-
wotnym, od tego si¢ zazwyczaj wychodzi, co
nie znaczy, ze nie traktuje go pozniej tylko jako
pretekst™. Z tego powodu dokonat znaczacych
zmian w tekscie Raju wariatow Augusta Strind-
berga, zrealizowanego w 2015 roku w Teatrze
im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy.

Przykladem takiego podejscia sa takze dwa
kolejne spektakle zrealizowane w warszawskim

Dramatycznym. Rzecz o banalnosci milosci

(premiera 10 stycznia 2014 roku) opartonadra-.

macie izraelskiej autorki Savyon Liebrecht,
ktory nawigzywal do wieloletniego zwigzku
Martina Heideggera i Hanny Arendt. Drama-
turgiczne napigcie rodzi si¢ tu nie tylko z uka-
zania skomplikowanego zwigzku dojrzatego
profesora i mlodej badaczki. Autor Bycia i czasu
byt cztonkiem NSDAP, natomiast jego student-
ka zdecydowanie sprzeciwiatla sie nazizmowi.
On byt Niemcem, ona Zydowka. ,Wzajemna
fascynacja, zarowno fizyczna, jak i duchowa
tej dwojki zostala wystawiona na probe czasu
i historii, ktora wkraczala wtedy w swoj mrocz-
ny etap. Kochankowie, ktérzy w pewnym sen-
sie przetrwali peknigcie Swiata. To piekna i tra-
giczna historia, ktora jednak wcigz pozostaje
poza kanonem wielkich romanséw”™ — méwit
o stynnej parze rezyser.

Podobnie jak w Cudotwoércy, Kostrzewski
skupit si¢ na ukazaniu relacji miedzy postaciami.
I podobnie jak we wczesniejszej realizacji wi-
downia poznawala historie w formie remini-
scencji. Do podstarzatej Arendt (Halina Sko-
czynska) przybywa miody doktorant z jerozo-
limskiego uniwersytetu, by przeprowadzi¢ wy-
wiad ze stynng filozotkq. Rozmowa szybko
schodzi na tematy prywatne. Hanna wspomina
zwiazek z Heideggerem (Adam Ferency), kto-
ry rozpoczat si¢ od podziwu dla jego autory-
tetu i intelektu, a szybko nabrat erotycznego
charakteru. Martin ulega niebawem ideologicz-
nemu zaczadzeniu, na co ze smutkiem patrzy
jego mloda kochanka. Dojrzata juz Arendt
wydaje stynna diagnoze na temat ,,banalnosci
za”, ale... jest rowniez cos takiego jak ,,banal-

nos$¢ mitosci”. Wielka historia i filozofia sa

zaledwie tlem dla relacji dwojga bohaterow.
Zycie ludzkie ma swoj prywatny i publiczny
wymiar, sfery te budujg skomplikowang oso-
bowos¢ obojga bohaterow. Kostrzewski po-
przestawial sceny z oryginatu Liebrecht, ale
pozostal wierny poetyce tekstu, w ktorym
zmieszano historyczne plany, i jego zasadnicze-
mu przekazowi.

Kolejng premierg w Dramatycznym byli Wszy-
scy moi synowiez12 grudnia 2014 roku. Kostrzew-
ski, jak sam podkreslal, postanowit odej$¢ od
hiperrealistycznej konwencji Arthura Millera,
a spod obyczajowych obserwacji wydobyt¢ sa-
ma esencje utworu’. Sceniczny minimalizm re-
zysera po raz kolejny znalazt odbicie w surowe;
przestrzeni. Widownia zostala w czesci umie-
szczona na wolskiej Scenie im. Tadeusza L.om-
nickiego. Dominujgcym elementem bylo samo-
tne drzewo, zwisajgce tuz pod sufitem. U Millera
byto ono symbolem $mierci Larry’ego - jednego
z potomkow starego Joe Kellera (Adam Ferency).
W spektaklu zdawalo sie ono stanowi¢ nawig-
zanie do metafory wspdlnych korzeni rodziny
Kelleréw, ktorych dom czekata nieuchronna
zaglada. Wojenne winy zburzyly bowiem rela-
cje Joe z zong Kate oraz pozostalymi synami.

Opowies¢ o rodzinnych konfliktach zyskala
w tym przedstawieniu odcien biblijnej przypo-
wiesci o upadku mitycznego Ojca, przywodzac
na mysl To nie jest kraj dla starych ludzi braci
Coen.

Kostrzewski stara sie uciekac¢ od dostownosci.
W inscenizacji Wizyty starszej pani (premiera
30 wrzesnia 2016 roku) koncentrowat si¢ na
mechanizmach spolecznych obecnych w kaz-
dej zbiorowosci. W przypadku tego przedsta-
wienia rezyser pozwolil sobie jednak na alu-
zyjnosc - spolszczyt nazwy obecne u Diirren-
matta. Giillen nazywa si¢ po prostu Gnojewo,
a komornik Glutz nosi nazwisko Glut. Kos-
trzewski zachowal podstawowe watki utworu.
Przybycie Klary Zachanassian (Halina Labonar-
ska) oznacza dla mieszkancéw nadzieje na lep-
szg przyszlos¢, niestety za ceng mordu na Alfre-
dzie [llu (Adam Ferency). Zrealizowana z duzym
rozmachem inscenizacja (obrotowka, liczne

uzupelniajace dekoracje i rekwizyty) spotkata
sie z ciekawym przyjeciem:

[...] czgs¢ odbiorcéw o przekonaniach konser-
watywnych odebrala to jako spektakl przeciwko
wladzy, o przekupstwie spoleczenistwa i probie bu-
dowania nowego ladu opartego na falszywych war-
todciach, zemscie zamiast sprawiedliwosci. A czes¢
probowata widzie¢ w postaci Klary Zachanassian
obce korporacje, ktore niszcza nasz maty, stowian-




ski fad. Cieszylem sig, ze odbior byt zgodny co do
obrazu mechanizmu manipulacji, mechanizmu
degradacji spoleczenstwa, roznice dotyczyly
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punktu widzenia tych mechanizmow'.

Politycznos¢ przedstawien Kostrzew-
skiego nie ma charakteru ideologicznego
plakatu. Bez wzgledu na swoje osobiste sym-
patie, rezyser unika doslownosci — tak charak-
terystycznej dla tworczosci Moniki Strzepki
czy Wiktora Rubina. Wynika to z odmienne-
g0 postrzegania zadan sztuki przez insce-
nizatora Cudotworcy: ,,Dobrze jest mowic
o niebezpieczenstwach, prowokowa¢ do my-
Slenia, ale celem powinno by¢ budowanie
mostow. Chciatbym, aby nasze spoleczenstwo
ksztaltowalo si¢ na podstawie porozumienia,
a nie konfliktu”. To zalozenie wynika m.in.
z doswiadczen rodzinnych. Jeden z dziadkéw
Rostrzewskiego walczyl w Armii Krajowej,
drugi stuzyt w armii Berlinga: ,Mam dwie
zupelnie rozne tradycje rodzinne, osie po-
litycznych i swiatopogladowych konfliktow
przechodzg prosto przez maj rodzinny stél.
Od czasu, kiedy mialem trzy lata, jest to pek-
nigty stof i by¢ moze pod$wiadomie szukam
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sposobow, zeby go posklejac™.

3.

Wazng czgscig tworczosci Kostrzewskiego
sg spektakle telewizyjne. Rezyser ma spore do-
Swiadczenie w pracy z kamerg. Byl jednym z re-
zyserow i montazystow mockumentu Akade-

mia — miniserialu opowiadajacego o profeso-
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rach, studentach i pracownikach Akademii Tea-
tralnej w Warszawie. Pracowal jako asystent
rezysera przy realizacji przedstawien Sceny
Faktu, w tym Stygmatyczkiw rezyserii Wojcie-
cha Nowaka czy Pseudonimu Anoda Mariusza
Malca. Jak sam zaznacza, nie przemawia jed-
nak do niego ,,konwencja ubogiego kina”, jaka
prezentowaly wymienione realizacje. Jego
zdaniem Teatr Telewizji powinien wréci¢ do
metafory, umowne;j teatralnosci®.

To podejscie charakterystyczne jest dla jego
spektakli zrealizowanych dla telewizji. Pierw-
szym byla wspominana juz Walizka, insceni-
zacja oparta na tekscie Malgorzaty Sikorskiej-

-Miszczuk. Historia Fransua Zako, poszuku-

Jacego swojego ojca zaginionego w trakcie woj-

ny, zostata ujeta w ciekawy nawias. Postacie
dramatu sg lalkami ustawionymi na makiecie,
rozstawlanymi przez Narratora (Krzysztof Glo-
bisz). Dzigki tej szkatutkowej konstrukcji opo-
wiesc o poszukiwaniu wlasnej tozsamo$ci zy-
skuje walor uniwersalnosci. Poszczegolne sceny
s3 wyciszone, kadry pokazuja $wiat skapany
w potmroku. W wizji Kostrzewskiego jest co$
z ekspresjonizmu, chocby w sekwenciji, kiedy
Zako wchodzi do Muzeum Zagtady zaprojek-
towanego jak wielki ottarz.

Nast¢pna telewizyjna realizacja to Listy z Rosji.
Epistolografia Astolphe’a de Custine’a ma cha-
rakter krytycznej analizy rosyjskiego imperium
(po latach podobne refleksje w porazajacej ksiaz-
ce Mysli w obcegach zawart Stanistaw Cat-Mac-

kiewicz). Punkt wyjscia stanowi podrdz francus-

kiego markiza, granego przez Piotra Adamczy-
ka, do Rosji w1839 rokusPoczatkowo zafascyno-
wany potega carskiego panstwa, szybko pozby-
wa si¢ ztudzen. Podobnie jak w przypadku
poprzednich przedstawien, sceniczna przestrzen
zostaje ograniczona do minimum - kibitka
staje si¢ tlem dla opowiesci o rosyjskich okru-
cienstwach, samotny stot z urzednikami jest
odwzorowaniem calej machiny bezdusznej
biurokracji, prostopadio$ciany z kratami sym-
bolizujg twierdze szlisselburska. Oko kamery
podaza za de Custine'em, ktory stopniowo ulega
nastrojowi panujgcemu w Rosji. Na poczatku

krytykuje republike, w finale dostrzega caty groz-

ny absurd monarchii absolutnej. Listy z Rosji

s3 nie tylko proba wnikniecia w rosyjska men-
talnos¢. Mozna je potraktowac jako uniwersal-
ng opowies¢ o mechanizmach tworzacych to-
talitarne panstwo — o apoteozie jednostki, men-
talnej sktonnosci spoleczenstwa do uleglosci,
rozbudowanym aparacie policyjnym, atmo-
sferze strachu. Jest to rowniez przedstawienie
0 samym autorze listow, ktory w koricu zdoby-
wa si¢ na odwage glo$nego mowienia o nieludz-

Kim ustroju.

k.

Po dziesigciu latach pracy w teatrze Waw-
rzyniec Kostrzewski stal sie silng osobowoscia
rezyserskg. Jego styl okreslaja trzy elementy: za-
mitowanie do kameralnosci, operowanie symbo-
lami i koncentracja na bohaterze. Cho¢ w adap-

towanych tekstach dokonuje wielu zmian, daleko




mu do nurtu postdramatycznego. Nawet jesli

wprowadza sceniczny dystans (we Wszystkich
moich synach pojawia si¢ postac Berta, bedaca
kims$ w rodzaju komentatora; makieta w Wa-
lizce), stawia na cigglo$¢ narracji. W jego spek-
taklach stychac¢ echa teatru Jerzego Jarockie-
g0. Rezyser dorobil si¢ tez grona statych wspot-
pracownikow, wérod ktorych znajdujg sig ak-
torzy Adam Ferency, Halina Labonarska, Krzysz-
tof Szczepaniak i Mateusz Weber, scenografki
Aneta Suskiewicz i Marta Dagbrowska-OKkras-
ko, muzyk Piotr Labonarski. Razem z cz¢scig
zespotu Dramatycznego prowadzi Kabaret
na I\;u:n%iec Swiata, wystepujacy na Scenie
Przodownik. Jako artystyczne credo Kostrzew-
skiego mozna potraktowac jego stowa z wy-

wiadu z Piotrem Zaremba:

Wierze w site metafory. Spotkalem si¢ niedawno
7 okresleniem, ze ,wyobraznia staje si¢ obcia-
chem”. Nowoczesny teatr mocno stawia na pub-
licystyke. Rozumiem, to jaka$ odpowiedz na rze-
czywistosé, ale ja wole mowic innym jezykiem.
Chce budowac teatralne $wiaty, pracowac z akto-
rem nad postacig, a nie tylko nad idea. To podo-
bno my$lenie konserwatywne, naiwne, nieaktu-
alne. Nieprawda. Ja wierze w teatr bardzo wspot-
czesny, inteligentny, taki, ktéry mowiac o idei,
nie odrzuca metafory, aktor w nim zas nie balan-
suje na granicy prywatnosci i luzno okreslone;
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Kostrzewski nie nalezy do artystow stawia-
jacych na konflikt, tym niemniej, jak na artyste

przystalo, rozumie role prowokacji w teatrze.

Artysta powinien mie¢ mozliwos¢ robienia sztuki
zgodnie z zasadg obowigzujgcej w niej wolnosci,
z r6zng skutecznoscia regulowanej obowigzuja-
cym prawem, czy si¢ to komus podoba, czy nie.
Tej wolnosci nie mozna réwniez odebrac ludziom,
ktérzy maja prawo reagowac na sztuke tak czy ina-
czej. [...] Nie mozna si¢ oburza¢ na ludzi, ze pro-
testuja, tak samo, jak mozna robic rozne rzeczy
z pobudek artystycznych. Konflikty s3 wpisane
w te regule. Mysle, ze to jest dla wigkszosci ludzi
zrozumiale, a problem lezy zupelnie gdzie indzie;

— w kwestii finansowania sztuki, budzetow, pod-
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miotow finansujacych, decydentow

Dostrzega jednak problematycznosc takiej
polityki. ,,Ale kryteriow oceny jest zbyt wiele
i sa zbyt niejasne, zeby zasady finansowania wy-
ry¢ w kamieniu. WzglednoS¢ materii teatru po-
woduje, ze ludzie r6znig sie w ocenie. Ten sam
projekt moze by¢ dla jednych arcydzielem, dla
drugich hochsztaplerky™*. Pojawiaja sie zatem
pytania: jak znalez¢ zloty Srodek? Jaki jezyk teatru
moglby by¢ spoiwem, za pomocg ktorego moz-
na by skleic ,,peknigty stol” polskiej zbiorowo-
$ci? Teatralne poszukiwania Kostrzewskiego,
postugiwanie si¢ przeno$niami i symbolami,
wnikanie w niuanse relacji mi¢dzy postaciami, s3

by¢ moze droga do odnalezienia porozumienia.

Rezyser nie jest jednak naiwny. Dostrzega
linie podziatu obecne zaréwno w polskim spo-
teczenstwie, jak i w §rodowisku artystycznym.
Nie kryje fatalistycznego tonu: ,Czasy s3 ta-
kie, ze wszystko, co sie zrobi, staje si¢ publi-
cystyczne, polityczne, zideologizowane. Nie lu-
bie bezmyélnego poddawania si¢ narracjom,
chcialbym przetrze¢ wlasng droge. Ubolewam,
7e w moim §rodowisku za malo jest dialogu
- ponad estetykami i ponad polityka. Chcial-

bym pracowac na rzecz takiego dialogu, ale

ostatecznie kazdy jest samotnym wilkiem™.

Cudotworcy s3 zmeczeni. i

| « Cheiatbym posklejaé peknigty stél, [z W. Kostrzewskim rozmawia
T. Mitkowski], ,Przeglad™ nr 13/2017.

2 » S. Wackowski, Ich troje kontra Wyspiariski, .Zycie Warszawy”
nr 232/2007.

3 Zob. Blaznom wolno wigcej, [2 K. Piechotg rozmawia |. Wakar], Zro-
dlo: http://www.dziennik.pl/dziennik/nowakultu rafarticleqo8590/-
Blaznom_wolno_wiecej.html, dostep: 1.08.2017.

4 » Chciatbym posklejac..., dz. cyt.

5 = Heidegger powracajgcym wspomnieniem Hanny, [z W. Kostrzew-
skim rozmawia W, Kowalski], Zrodlo: http://www.teatrdlawas.pl/-
artykuly/84-wawrzyniec-kostrzewski, dostgp: 5.08.2017.

6 = Zob. Wierze w ponadczasowos¢ opowiesci moralnych, [z W. Kos-
trzewskim rozmawia W. Kowalskil, Zrodlo: http://www.teatrdlawas.
pl/artykuly/g77-wawrzyniec-kostrzewski, dostep: 7.08.2017.

7 » Chciatbym posklejaé..., dz. cyt.

B = Tamze.

9 = Zob. Powrdt do metafory, [z W. Kostrzewskim rozmawia P. Za-
rembal, ,wSieci” nr j30/2017.

10 « Tamze.

11 = Tamze.

12 =« Tamze.

13= famze.



