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Muzyka w teatrze

PRACA
na SENSACTH

Na poczatku myslatam:
Jeci muza i dzieje sic cos
na scenie”. Nie mialam
Swiadomosci, ze muzyka
moze nies¢ swoja odrebna,
wyrazna mysl
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ROZYNEK

rozmawia

N Adam Suprynowicz

Adam Suprynowicz: Jeste$ absolwentka

Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina -
rozumiem, ze na studiach uczono cie pisania
muzyki teatralnej?

Teoniki Rozynek:
rzeczy.

Nie, nie uczono nas takich

To jak trafitas$ do teatru?

Kiedy jeszcze mieszkalam w Krakowie, przed
studiami, zdarzylo mi sie pracowaé z Eukaszem
Blazejewskim i Magda Zoélczynska, ktérzy sa
kolektywem performatywnym. Napisatam dla
nich jeden utwor, a reszte przebiegu wyposazy-
tam w kompozycje juz istniejace. PéZniej zosta-
tam zaproszona do pracy przez mloda rezyser-
k¢ Anike Idczak, ktéra miala szanse stworzy¢
spektakl w Teatrze Ochoty. To byto moje pierw-
sze wejscie do teatru jako instytucji. Musialam
przyjsc, przedstawi¢ sig, powiedzie¢, ze bede
robi¢ muzyke. Przejezyczylam sie, powiedzia-
tam ,,muzyczke”. Jedna z aktorek skwitowata to,
chyba zartem: ,,A co ty myslisz, ze my tu robimy

- teatrzyk?”. Takie bylo moje wejscie w ten $wiat,

na ostro. Poczutam sie¢ jak praktykantka, ktéra de
facto bytam.

PoZniej odezwala si¢ do mnie Marta Gérnicka,
ktora robita spektakl Konstytucjia na Chor Polakéw
w Nowym Teatrze. Projekt bardzo ciekawy, par-
tycypacyjny, oparty na praktyce Choéru Kobiet.

Braty w nim udziait osoby niepracujace profe-
sjonalnie na scenie.

Tam nie byto w zasadzie zadnych partii $piewa-
nych, tylko méwione w rytmach. Marta dzie-
li zespot na grupy, w ktérych zawsze sa pro-
fesjonalisci pilnujacy metrycznego porzadku.
Reszta podaza za nimi. To s3 proste metody, bo
ludzie najczesciej dobrze styszg, potrafia by¢ na
czas albo przyspieszy¢. W stowach jest melodia
1 rytm, wiec zapamietuje sie to razem.

Musiatas sie nauczyé jej alfabetu komunika-
Cjl1 z zespoiem?

Troche tak. W koncu to ona prowadzila préby.
Nagrywatam rytmy, proponowatam, w jaki sposéb
mowic, ona si¢ tego uczyla i przekazywata dalej.

Kiedy zaczynalySmy prace, nie spodziewa-
tam sig, ze bedzie to zajmowalo tyle czasu. To
specyficzny teatr, kompozytor musi by¢ obecny
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na probach, bo na nich zapadaja decyzje o obsa-
dzie poszczeg6lnych grup, na podstawie tego, jak
te grupy brzmia. Czasami wymienia sie po jed-
nej osobie, zeby wszystko grato. Nic dziwnego,
ze nad nastepnym spektaklem Marty, Hymnem do
mitosci, pracowatam jak $5ﬂnna bardzo dlugo.

Mam wrazenie, ze jest tam duzo muzycznoéci
wywledzionej z gestu ciala.

Bardzo duzo. Choreografie robita Ania Godowska,
efektem jest monolit choreograficzno-muzycz-
no-aktorski. Trudno rozdzieli¢, co jest muzyka,
co stowem...

Stad pytania, czym wiasciwie sie tam zajmowalas.

Takie pytania byly przykre, bo Hymnowi o mitosci
poswigcitam pie¢ miesiecy pracy. Kiedy ludzie
mowig, nawet synchronicznie, to tak nie brzmi,
jak w spektaklu. Musisz posiedzie¢, pocia¢ stowa
na dzwigki, poukladac z tego jakies konstrukgcje.
Inaczej to nie dziala.

To wymaga duzej skromnoéci.
Chyba troche jej mam.

Wnioskuje z tego, Zze dobrze sie czujesz
w teatrze, nie traktujesz go tylko jako pra-
Cy zarobkowe].

Zeby byto jasne: zarabiam, piszac muzyke do fil-
mu i teatru. Jak inaczej mogtabym sie utrzymac,
maj3c zamowienie raz w roku za pie¢ tysiecy? Ale
tak, podoba mi si¢ generowanie réwnoleglej dra-
maturgii, ktora moze cos dorzuci¢ do spektaklu.
Na poczatku myslatam: ,leci muza i dzieje
si¢ co$ na scenie”. Nie mialam $§wiadomosci, ze
muzyka moze nies¢ swoja odrebng, wyrazna
mys$l. W moim pierwszym spektaklu byla total-
nie ilustracyjna muzyczka, zgodzilam sie nawet
na dwie ,atmosfery” w rodzaju ¢wierkajacych
ptaszkow oraz ,jeste$my we wnetrzu, wiec sty-
szymy delikatnie elektryczno$¢”, Juz wtedy mi sie
to nie podobato, ale myslatam, ze jest potrzebne.

Moze trzeba sie dowiedziec¢, ze nie jest.
Tak, to przychodzi z do$wiadczeniem.

Po Konstytucji byly cztery spektakle Tomasza
Wegorzewskiego. Osobna historia.

Z Wegorzewskim dobrze mi sie pracuje. To jest
bliski mi cztowiek, dobrze sie z nim rozumiem,
oboje mamy w naturze demokratyczny spo-
sOb podejmowania decyzji. To sprawia, ze czu-
J¢ si¢ maksymalnie odpowiedzialna za spektakl.
Praca jest poprzedzona wieloma rozmowami:
O czym jest tekst, jakie sa zZrédia... Na podsta-
wie tych danych jestem w stanie wykreowac wia-
sny swiat. Muzyke, ktéra nie jest dekoracyjna, ale
pracuje na sensach. Na poczatku pracuje oddziel-
nie, Tomek raczej nie kwestionuje moich wybo-
row. Jest w tym bardzo duzo zaufania.

RobiliSmy razem Listopad Rzewuskiego
w 2017 roku w Gnieznie, potem jakies czytanie
performatywne w Rzeszowie...

~CO s1g¢ robi do czytania performatywnego?

Mozna nic nie robi¢, ale ja zrobitam atmosfere,
ktora co$ przypominata. Bardzo dtugie, powta-
rzalne, okolominimalistyczne procedury na
dzwigkach, ktére nie brzmia jak Steve Reich
[$miech]. ———
- &
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W Psychozie, granej w Kielcach i warszawskim
Nowym Teatrze, muzyka byla bardzo funkcjo-
nalna. Nawigzywala do watku o teorii spisko-
wej, ktora jest podtozem walki miedzy strojem
440 Hz i 432 Hz. Zrobilam dzwiek, ktory prze-
chodzi od 432 do 440, dzwieki wchodza w dud-
nienia, ale nie byta to muzyka agresywna, zapa-
dajaca w pamiec. Dodalam tam jeszcze drobne
elementy dzwiekowe, jak swiatla punktowe, kto-
re pojawiaty sie w kluczowych momentach i mia-
ty zasysac publicznos¢ mocniej w $wiat na scenie.

MOwisz o funkcji muzyki w teatrze - tak
0 nie) myslisz, celami?

Jezeli muzyka w teatrze nie ma celu, to moze
jej nie byc. Musi by¢ funkcjonalna, ma uboga-
cac, a nie podkreslac to, co juz wiemy. Nawet
w Hollywoodzie odchodzi sie juz od takiej
ilustracyjnosci.

Chociaz akurat w Listopadzie muzyka wspie-
rala ilustracyjna warstwe inscenizacji. Duzo

si¢ dzialo w scenografii, swiatlta byly malar-
skie, wytworzyliSmy pewng basniowos¢. W tym
spektaklu duzo sprawdzalismy.

To chyba jest najciekawsze w pracy — ta moz-
liwos¢ sprawdzania.

Dobrze mie¢ warsztat, czyli narzedzia i umiejet-
nosc postugiwania sie nimi, ale kiedy czegos nie
umiesz, kazde sprawdzenie jest testem, pierw-
szym w zyciu. Teatr daje duzo przestrzeni dla
eksperymentu dZzwigkowego — na pewno wiecej
niz film. To w nim lubie.

Wampir. Trauerspie/ wedlug Reymonta
w Bydgoszczy tez byt ciekawy, bo zbudowany
wokot tematu XIX-wiecznej ezoteryki, spiry-
tyzmu i okultyzmu. Muzyka w tym spektaklu
jest mroczna, jak z horroru - lubie¢ czasem taka
klisze. Tam mi si¢ przytrafita rzadka mozliwos¢
stworzenia ,cudu w teatrze”: znienacka na sali
rozlegata si¢ wielokanalowa projekcja. To byto
wspaniate!

To byia muzyka nagrywana, zrobiona wczesniej?

Tak. Nie mialam jeszcze okazji pracowac w teatrze
z muzykami, ani takiego budzertu. Po spektaklach
Marty Gornickiej nie robitam tez rzeczy z partia-
mi wokalnymi. Dopiero ostatnio napisatam pie-
sni do spektaklu Wojtka Farugi Matka Joanna od
Aniotow Iwaszkiewicza w Teatrze Narodowym.
Mocno klasyczne, grzeczniusie.

W stylu Teatru Narodowego.

Dostatam od rezysera nieSmialg sugestie, zeby
jakos odnies¢ si¢ do Szymanowskiego. Dlatego
sa tam konsonansowe brzmienia, niedrapiace,
oraz bardzo delikatne nawigzanie do ludowizny.
Wojtek wytapal pewne analogie miedzy Krdlem
Rogerem a Matkg Joanng.

Lubisz pracowaC z samplami, materiatem
wczesniej nagranym. Czy tak bylo 1 przy
Matce Joannie?
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Tak, z rzeczy generowanych elektronicznie jest
tylko sinus, kt6ry podbija basy. Pozostate dzwie-

ki sa po prostu bardzo mocno przetworzone, cza-

sem porozciggane w czasie, co powoduje cieka-
we, dziwne efekty. Staralam sie osadzi¢ calo$é¢
mocno w scenografii, bo muzyka stanowi w pew-
nym sensie jej element.

Muzyki jest tam dosy¢ duzo i jest ona
intensywna.

Znowu uzylam pewnej kliszy, wyobrazajac sobie
horror z nawiedzonymi zakonnicami. Mialam
osiem gtosnikow, mozna bylo wypuszczad jakie$
dziwne jeki, stekania, pukania, odgtosy klamek.
To ostatecznie ma swoje melodie i harmonie,
ale materialem wyjsciowym byty dzwieki typu
y,hawiedzona chata”.

Umieszczasz w takiej muzyce ,zaczepy” dla
aktorow? Cos, co utatwia rozeznanie?

Poukrywalam w tkance muzycznej dzwieki
sygnalizujace poczatek i koniec pewnego odcin-
ka, w ktérym musieli si¢ zmies$ci¢. Muzyka byta
Zreszta mocno rytmiczna.

Ty chyba lubisz rytmy.

Kocham. W Matce Joannie sa wyrazne taktowe
podzialy, frazy z wyrazistym poczatkiem i korni-
cem. Mysle, ze nigdy nie napisalam do Zzadnego
spektaklu tak klasycznej muzyki. Bo sam spek-
takl jest na swoj sposob klasyczny.

Miatas od razu peiny scenariusz?

Tak, oparty na scenariuszu filmu Jerzego
Kawalerowicza. Pojawil sie¢ szybko. Woijtek
wymysla pewne rzeczy juz w blokach wizualno-
-wykonawczych. Wie, jak ma wyglada¢ scena
i jak ma przebiegaé, wiedzial tez, gdzie sa punk-
ty pewnego odrealnienia, w ktérych bedzie mu
potrzebna muzyka. Wypelnialam wiec pewien
szkielet, ktory w duzej mierze pozostal w wer-
sji ostatecznej. Organizacyjnie to byt chyba naj-
mniej stresujacy spektakl, nad ktérym pracowa-
tam w zyciu. Komfort pracy bez wpadek.

A jakie moga by¢ wpadki?

Na przykiad myslisz, ze co$ dobrze dziala i trzy
dni przed pierwsza generalna okazuje sie, ze bar-
dzo zle. Albo aktorka ci méwi, ze nie bedzie do
tego grala.

Miatas duzo takich sytuacji?

Raz. Z jedna aktorka. Teraz wiem, o co jej cho-
dzito. Do$¢ pozno przyniostam muzyke, kto-
ra rozbijala przygotowany wczesniej rytm sce-
ny. Bylam zdziwiona, kiedy sie dowiedziatam,
ze ona po prostu nie jest w stanie z ta muzyka
zrealizowac tego, co zostalo wczesniej ustalo-
ne. Wyobrazalam sobie wczesniej, ze jezeli nie
ma innej koniecznosci, aktorzy traktujg muzyke
w teatrze jak jakas chmure, ktéra dodaje charak-
teru, ale nie wptywa na ich prace.

W Teatrze Polskim w Bydgoszczy zrobitla$
ostatnio Maszyne z Jagoda Szelc, z ktdra
wczesniej wspOipracowalas przy filmie Wieza.
Jasny dzieri. Muzyka odgrywa tam wazna role.

Centrum tego spektaklu stanowi zainscenizowa-
na prezentacja urzadzenia zwanego , krosnem
dzwigkowym”. Jest wytypowana klientka, kt6ra

przeprowadzamy od poczatku do korca proce-
su, pokazujac, co to urzadzenie potrafi zrobi¢.
W scenografii s3 ustawione glosniki skierowane
na aktorow — klientka jest zamknieta w pewne-
go rodzaju klatce, ktora ja naswietla dzwiekiem,
powodujac okreslone zmiany. Jest to metafora
przemocowego systému. Dzwieku jest tam spo-
ro, do jednego fragmentu napisalam muzyczke
totalnie funkcyjng, jak z prezentacji nowocze-
snych maszyn na YouTube. Reszta jest blizsza
sound designowi. Dzwiek demonstruje dziala-
nie tej maszyny, ale najgrozniejsze jest takie jej
oddzialywanie, ktdre pozostaje niestyszalne.

Jak rozwigzujesz problem zmiennego czasu?
Aktorzy nie grajq zawsze w tym samym tempie.

Piosenka, ktora jest ttem tej prezentacji, ma duzo
petli. To 20-minutowa sekwencja, ktora daje
aktorom mozliwos¢ wydluzenia czy skrdcenia
sceny. Kiedy uzywam zmieniajacych sie struktur
dzwigkowych, s3 one po prostu zapisane w kolej-
nych plikach, ktdre wlaczaja akustycy.

Marzy ci sie zrobienie czego$ z udzialem mu-
Zykow? Teraz jest taki trend.

Jezeli przydarzy mi sie taka okazja, na pewno
z niej skorzystam. Muzyka grana na zywo jest
sama w sobie wartoscia, dodaje co$ nowego,
nawet jesli jest to wszystko przedtem dokladnie
zaplanowane.

Jak sie ma twoja praca w teatrze do zwro-
tu performatywnego w muzyce nowej? Ty raczej
nie piszesz takich utwordw?

Nie pisze¢. Takie rozwigzania nie przychodza mi
tatwo do glowy. Te, ktoére przychodza, nie s3
teatralne.

Ale zdarzaio ci sie dawaé¢ wystepy, w kté-
rych gratas na roéznych dziwnych instrumen-
tach. To sie rzucalo w oczy.

Nie jest tak, ze tego w ogole nie biore pod uwa-
ge. W wykonawstwie muzycznym zalezy mi na
tym, zeby ludzie wiedzieli, co robie. Ich to cie-
kawi, po prostu. Ale wazne, Zeby nie bylo rzeczy
naddanych, tylko technicznie potrzebne do pro-
dukgcji dZzwigku. To taki rodzaj czystosci, ktory mi
si¢ podoba.

Jest cos w muzyce teatralnej, czego by$ nie
zrobita w muzyce autonomicznej?

W autonomicznej bardzo rzadko pozwalam
sobie na odniesienia do utwordéw, ktdre juz ist-
niejg. Nie mam takich umiejetnosci, jak na przy-
ktad Pawel Malinowski, ktdry potrafi cudze rze-
czy rozbijac i sktadac z nich zupeknie inne Swiaty,
a mimo to w efekcie stychaé zrodto. W muzyce
teatralnej zdarza mi sie to czesciej, na przyklad
ten zakamuflowany Szymanowski.

W tym przypadku zgodziias$ sie na pewna sugestie.

Tak, bo to wyzwanie - ciekawie jest zrobic rze-
czy, ktorymi normalnie sie nie zajmuje i ktore
podobaja mi si¢ w cudzej muzyce, ale mnie do
korica nie interesuja. Na przyktad nie pisze pio-
senek, a w teatrze pojawia sie taka mozliwos¢.
Jest duze ryzyko, ze czego$ nie umiem i zro-
big¢ to stabiej niz ktos, kto pisze piosenki na co
dzien, ale jestem zmuszona wytworzy¢ nowa
umiejetnos¢. To ekscytujace. Zawsze nowe
jest ciekawe. —



