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Niezwykla opera
Debussy’ego

Jozef Kanski '\ Peleas i Melizanda Claude’a
Debussy’ego to niezwykle arcydzieto

operowe] literatury, pelne wyjgtkowego uroku
1 subtelnych nastrojéw, ktére z zachwycajgca finezja
opisat ongis Romain Rolland w sltynnej powiesci
Jan Krzysztof. Zdumiewa przy tym niebywalym
bogactwem barw orkiestrowych, w polaczeniu
z oryginalng harmonikg ewokujacych jedyny w swoim
rodzaju urzekajgey klimat. Dziwny przeto musi wydawaé
si¢ fakt, ze az sto lat musieli czekac na jego prezentacje
w Teatrze Wielkim-Operze Narodowej polscy mitosnicy
opery, a1 tak pozna¢ je mogli zrazu jedynie w wersji
kameralnej (z fortepianem zamiast orkiestry). Wczesniej,
w latach siedemdziesigtych XX wieku - za sprawa nie-
odzatowanego Andrzeja Markowskiego ~ dane nam bylo
przezy¢ estradowe wykonanie w Filharmonii Narodowej.

Warto tez przypomnie¢ goscinny wystep Opery z Lyonu
w listopadzie 1986 roku na scenie l6dzkiego Teatru
Wielkiego ze znakomitym przedstawieniem tego
arcydzieta. Przedstawieniem, w ktérym wszystko
bylo na swoim miejscu 1 w pelnej zgodzie z poetyckim
librettem Maurice'a Maeterlincka: byl tam klimat
legendarnego $redniowiecza, byt gleboki las, w ktérym.,
polujgc, zagubit sie ksigze Golaud (notabene swietny
baryton Jose van Dam), lesne jeziorko i ptaczaca nad
nim tajemnicza dziewczyna, ponury zamek Allemonde
oraz dostojenstwo wladajgcego nim starego krola Ariela
1 wyrazista, cho¢ bardzo subtelna dramaturgia toczacej
si¢ akcjl. Podobnych wrazen dane mi bylo zresztg
dozna¢ znacznie wczesniej, bodajze wiosng 1959 roku,
na dostojnej widowni Opery Paryskiej, gdzie trafitem na
rzadko grywane, ale ciggle obecne w repertuarze przed-
stawienie Peleasa i Melizandy. Wszystko na scenie
bylo jak trzeba: duzo pieknego $piewu i zachwycajace
brzmienie orkiestry, oraz przejmujaca atmosfera rozery-
wajacych sie wydarzen.

Teraz za$, dzieki koprodukeji z Festiwalem
w Aix-en-Provence, mamy wreszcie na scenie TW-ON
pelne przedstawienie stynnej opery Debussy’ego.
Co prawda nie na dlugo, bo przeciez jako zrealizowane
w koprodukeji nie pozostanie ono u nas na stale, ale
dobre i to. Jakie zatem budzi wrazenia i jakie nasuwa
refleksje? Od strony muzycznej niewstpliwie prezentuje
wysoki poziom, co w gldwnej mierze jest zastugg
utalentowanego dyryeenta Patricka Fournilliera.
W migdzynarodowym gronie solistow z satysfakejg
stuchato si¢ miedzy innymi francuskiego tenora
Bernarda Richtera (Peleas) 1 jego rodaka, barytona
Laurenta Alvaro (Golaud).

(dy jednak zaczynam mysleé o inscenizacji tego spektaklu,
to mimo wol1 przypominajg mi sie stowa wielkiej
aktorki Anny Polony wypowiedziane kilka tyeodni
temu w rozmowie z dziennikarzem ,Rzeczpospolitej™
~T€ZYSerzy majg w nosie intencje autora podpisujgce afisz
Jego imieniem, nazwiskiem 1 tytulem sztuki wjezdzajg
w nig buldozerem i nie zostawiajq nic z pierwotneeo
zamystu”. Oto bowiem wyrézniona Orderem Imperium
Brytyjskiego 1 wysoko w teatralnych srodowiskach
ceniona (takze jako znawczyni operowej problematyki)
rezyserka Katie Mitchell powiedziala pisarce Agnieszce
Drotkiewicz, ze ,realizujgc naszg inscenizacje posta-
nowiliSmy przenie$é calg akcje opery do marzenia
sennego Melizandy [..} wszystko dzieje sie w jej $nie,
w przestrzeni oniryczne] - niektére sceny sq faktycznie

—— przerazajgce, blizsze koszmarowi sennemu”. —=
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Z miejsca rodzi sie pytanie: dlaczego? Po co? Czy przy
takim zatozeniu tresc opery stala sie bardziej czytelna
1 zrozumiata dla widza? I czy w tekscie libretta
Maeterlincka oraz w klimacie muzyki Debussy’ego
mozna znalez¢ jakiekolwiek przestanki, ktore by takie
sceniczne rozwigzania uzasadniaty? Mysle, ze jest wrecz
przeciwnie. Prowadzona przez Katie Mitchell akcja stata
sie bardziej zagmatwana, a tresé¢ scenicznych wydarzen
mniej czytelna. Nieuprzedzonemu widzowi trudno
przeciez bylo pojac, czemu w niektorych epizodach
pokazywatly sie na scenie dwie Melizandy (jedna
spiewajgca, a druga - niema) albo czemu ksigze Golaud
sSpiewal swg inwokacje o zagubieniu w przepastnym
lesie 1 spotkanej tam tajemniczej dziewczynie, stojgc
spokojnie na srodku sypialni, nieopodal spoczywajgce;j
w obszernym tozu Melizandy?

Dopiero z lektury drukowanego programu moet bowiem
ten, kto go nabyl, zorientowac sie w intencjach
rezyserki, jako ze do sugestywnego pokazania ze to,
co dzieje sie na scenie jest li tylko sennym majakiem,
potrzeba prawdziwego mistrzostwa - takiego, jakie
zademonstrowat ongis wielki Jean-Pierre Ponnelle
w finatowe] scenie Tristana i Izoldy wyrezyserowa-
nego przezen na Festiwalu w Bayreuth. Ponadto zas
w Swiezym warszawskim przedstawieniu zabraklo
tajemniczego zamku Allemonde, ktory zastgpito
zwyczajne mieszkanie. Krol Arkel (Bertrand Duby)
nie mial w sobie nic z majestatu wiadcey, a do teeo,
choc zapowiedziany w programie jako bas (i takim
powinien byc!), prezentowat gtos o barytonowym raczej
brzmieniu. Peleas z kolei mogt tylko $piewac o tym, jak
stodko jest mu piesci¢ dtugie zlote wlosy Melizandy
zwisajgce z okna jej komnaty, edyz sytuacja taka na
scenie nie miala w ogole miejsca. Podobnie miata sie
rzecz z szeregiem innych scen wynikajgcych z tresci
libretta i dopiero koncowe tragiczne epizody zyskaty
wiece] realizmu.
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.Zamek, krolestwo, sadzawka, pierscien - wszystko to
umowne znaki. A czy to, co skrywa meta, wciaz jeszcze
1stnieje?” - pyta w swym stowie wstepnym do spektaklu
dyrektor Opery Narodowej) Waldemar Dgbrowski. A ja
osmielam sie zapytac, czy po obejrzeniu warszawskiego
przedstawienia widzowie mogli zyskaé przeswiadczenie,
ze naprawde poznali wspanialg opere Debussy’'ego? ——=
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