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Michat Zadara zrobit to, co uczynito wiel
nim. Postanowit dopasowac starg operet

jest grana. Mato komu sie to udaje.

% Kochanek przytapany w domu wybranki, nie
chcac jej kompromitowac, podaje sie za me¢za,
co powoduje, ze trafia do wigzienia, by odby¢
kare za nie swoje grzechy. M3z nie poznaje na
balu wlasnej Zony, bo ta, zalozywszy maseczke,
udaje wegierska hrabine, on sam zreszta po-
daje sie za francuskiego markiza, a pokojowka
wystrojona w suknie¢ pani twierdzi, ze jest po-
czatkujaca artystka. Wszystko zatem w Zemscie
nietoperza Johanna Straussa dzieje si¢ wedtug
regul opisanych przez Juliana Tuwima. Obsmia-
wszy absurdy operetkowych librett (,,0jciec nie
poznaje corki, gdyz wlozyla nowe rekawicz-
ki”), postulowat on juz w dwudziestoleciu mig-
dzywojennym: ,,Starg idiotke, operetke nalezy
zamordowac’.

A teraz Michal Zadara postanowil zajac
sie nig z caltym bagazem grzechow i obciazen.
By¢ moze, cho¢ dostrzegl - jak Tuwim i potem
Gombrowicz - jej niezaprzeczalny idiotyzm,
w gruncie rzeczy ulegl urokowi tego gatunku.
Pozostaje pytanie: co ciekawego da si¢ z nim
zrobi¢ w XXI wieku? Odpowiedzi szukajg
teatry operowe, operetkowe i muzyczne, i nie
znajdujg. Najbezpieczniejszym posunigciem
jest wcigz proba wskrzeszenia dawnego, nie-
istniejagcego Swiata. A jesli nie uda sie reakty-
wacja operetkowych postaci i intryg, zawsze
pozostaje muzyka, bo ta w najlepszych dzie-
tach gatunku sie nie starzeje.

Operetki z nieprzemijajgcym blaskiem swych
melodii sa nierozerwalnie zwigzane z czasa-
mi, w ktorych powstaty. U Offenbacha ironia
i dowcip wynikaja z klimatu cesarstwa Napo-
leona I1I, u Straussa czy wczesnego Lehara jest

atmosfera Wiednia epoki starego Franciszka
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Jozefa. Gdy po I wojnie $wiatowej austriacka
monarchia upadla, operetka krazyta migedzy
Wiedniem a Berlinem, pograzajac si¢ w no-
stalgii i wspomnieniach, az ostatecznie ustg-
pila miejsca musicalowi.

Michal Zadara zapowiedzial przed pre-
miera, ze jego inscenizacja Zemsty nietoperza
bedzie wierna Johannowi Straussowi, Ze od-
rzuci wszystkie zmiany, ktore wprowadzit Ju-
lian Tuwim w mistrzowskim skadinad ttuma-
czeniu tekstu na potrzeby wystawienia w Tea-
trze Polskim w1932 roku. A jednak w rzeczy-
wistosci Zadara zrobit to, co uczynilo wielu
inscenizatorow przed nim. Postanowil dopa-
sowac Zemste nietoperza do czasow, w ktorych
jest grana,

Pierwsza takg probe podjatl juz Max Rein-
hardt w 1929 roku w berlinskim Deutsches
Theater, a Marcellus Schiffer dodat mu nowe
teksty do kilku numerdw (to z tej wersji korzy-
stal w pracy translatorskiej Tuwim). W naszym
stuleciu najwigkszy skandal wywotal Hans
Neuenfels w 2001 roku na festiwalu w Salzbur-
gu. Dopisal dialogi, przenidst akcje w lata trzy-
dzieste, na balu u Orlowskiego delektowano si¢
kokaina, ponadto bojowkarze tropili Zydéw
i komunistow, a przypominajacy z wygladu
Goringa Eisenstein wykazywat skfonnos¢ do
pedofilii. Neuenfels pokazal swiat zdegenero-
wany i perwersyjny, wychodzac z zalozenia,
ze w Zemécie nietoperza jest zapisany schytek
pewnej epoki.

W Polsce najodwazniejsza probe podjal
w 1993 roku w Teatrze Wielkim w Poznaniu
Henryk Baranowski. Bal u Orfowskiego rozegral

nie tylko na salonach, ale tez w kuchni i w to-

U inscenizatorow przed
ke do czasow, w ktorych

aletach, gdzie bohaterowie wiedli rozmowy
przy pisuarach. Najbardziej draznila go sztucz-
nos¢ Spiewanych dialogow, wigec zamiast po-
staci byly wielkie marionety wozone na pigtro-
wych platformach. Dwa lata temu na tej same;
scenie Krzysztof Cichenski przeniost akcje na
wspolczesny, luksusowy statek, ktorym boha-
terowie Straussa odbywali rejs, co oczywiscie
wymusito zmiany w dialogach.

Ta sama drogg poszed! Michal Zadara w Te-
atrze Narodowym, lokujac matzenstwo Eisen-
steinow w apartamentowcu (zapewne przy
ulicy Zlotej 44), gdzie z salonu rozposciera
sie widok na Patac Kultury i Warszawe. Wie-
denskiego bankiera Gabriela von Eisensteina
przenidst do korporacji bankowej, co czyni
go postacig blizszg wspolczesnemu widzowi,
ale rodzi kolejne, nieuchronne zmiany. W ory-
ginale Eisenstein zostal skazany za spolicz-
kowanie poborcy podatkowego, u Zadary za
nazwanie ministra matolem zadnym wiadzy.
Sprawa nabiera wigc cech politycznych i dy-
rektor wiezienia Frank przybywa po skaza-
nego w asyscie funkcjonariuszy CBS oraz
kamer telewizyjnych. Takich uaktualniaja-
cych, a naduzywanych przez dzisiejszy teatr
pomyslow jest wiecej. Pokojowka Adela oka-
zuje sie by¢ kobietg przybyla do pracy ze
wschodu i na balu u ksiecia Ortowskiego
z kuzynka Idg rozmawia po rosyjsku o zupet-
nie innych sprawach, niz zaplanowali libre-
cisci Straussa,

W operetce aluzje do biezacych zdarzen
s3 rodzajem przyprawy nadajacej smak, zas
calos¢ bazuje na konwencjonalnych standar-
dach. W Zemscie nietoperza sa typy ludzkie
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dobrze znane z komedii bulwarowej, z ko-
medii dell’arte, z jarmarcznych wodewilow: nie-
wierny maz, zona podejrzewajaca go o zdradeg,
rezolutna pokojowka, a catos¢ konczy sig
starym jak teatr finatem dowodzacym, ze ko-
biecy spryt pokona meska niezaradnos¢. Mi-
strzostwo Straussa i librecistow (pracowalo ich
przy Zemscie nietoperza wielu) sprawia, ze nie
mamy wrazenia teatralnego déja vu, kazda po-
sta¢ zyskuje rys indywidualny, niewymuszony
komizm laczy si¢ z liryzmem, ironig, a nawet
dramatyzmem.

Trzeba umiec to wykorzysta¢, a w Narodo-
wym mozna bylo odnies¢ wrazenie, ze Mi-
chala Zadare bardziej interesowalo puszczanie
oka do widza z nadzieja, ze wychwyci aluzje
(glowa dzika serwowana Eisensteinowi na
przedwiezienny posilek, bo przeciez trwajg ma-
sowe polowania nakazane przez obecny rzad).
W pozostalych momentach przedstawienie
toczy si¢ niemrawo i oci¢zale. Tymczasem ope-
retka — niezaleznie od tego, w jaki kostium ja
ubierzemy — musi by¢ blyskotliwa i mie¢ wdzigk.
Tu zas aktorzy rzucaja kwestie w przestrzen
i dtugo czekaja na riposte. Robig to niemal tak,
jak spiewacy operowi obsadzani w Zemscie nie-
toperza. Moze jest to zresztg fragment istot-
niejszego problemu, gdyz nowe pokolenie
aktoroéw nie posiadio umiejetnosci eleganc-
kiego prowadzenia dialogu. W operetce trzeba
bawi¢ sie bon motami, umie¢ podawac je
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Zemsta nietoperza Zadary

w sposob naturalny, jakby byly wymyslone

ad hoc, choc¢by kwestia: ,,Malzenstwo jest
jedynym dozywotnim wigzieniem, z ktorego
mozna sie zwolni¢ przez zte zachowanie’.
Podaje ja z wersji Tuwima, gdyz nie dysponuje
tekstem Michala Zadary i Justyny Skoczek, ale
oni takze dbali o podobng potoczystosc swego
tltumaczenia.

Talent komediowy rezyser objawil dopie-
ro w trzecim akcie, gdy usunat jeden z naj-
efektowniejszych numerow muzycznych -
kuplety pokojowki Adeli, a zamiast tego wy-
my$lit szereg prawdziwie smiesznych etiud
i sytuacji — z czajnikiem, telefnpenh krzesta-
mi, stolem oraz ze spodniami adwokata, kto-
re usituje zalozyc Eisenstein. Jakze odmienny
jest ten akt po pozbawionym wewnetrznej
dramaturgii balu u ksi¢cia Orlowskiego, kto-
ry pograzyla tez nieciekawa choreografia Ewe-
liny Adamskiej-Porczyk oraz topornie na-
kreslony przez Przemystawa Stippe gospo-
darz imprezy.

Zaskakujaco dobrym pomystem okazata si¢
przemiana Alfreda - z operowego tenora na
alpiniste, ktory zatrudnit si¢ do mycia okien
w apartamentowcu i w ten sposob wspiat si¢
po linie do dawnej ukochanej. Ten pomyst
takze dal okazje do paru zabawnych sytuacji,
a Karol Dziuba ma wdziek, wiec akceptujemy
jego zmagania wokalne, znalazl zresztg odpo-

wiedni sposdb na to, by wybrna¢ z problemow.
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fot. Krzysztof Bielifiski

Tak dochodzimy do strony muzycznej, a Ze-
msta nietoperza w Narodowym jest serwowana
z szacunkiem dla Johanna Straussa, bez trans-
ponowania poszczegolnych partii na wygod-
niejsze dla aktoréw tonacje. Justyna Skoczek
dokonatla opracowania partytury na kilkuoso-
bowy zespol muzyczny i od uwertury — wyko-
rzystanej przez rezysera do prezentacji rodziny
Eisensteinow — muzyka brzmi zaskakujaco
ciekawie. Wersja kameralna pozwala odkry¢
nowe brzmienia znanych melodii, nadac¢ im
bardziej wspolczesny ton. Gorzej, gdy przycho-
dzi do $piewania. Wystawienie operetki ma
sens wtedy, gdy jest podawana w mozliwie naj-
doskonalszym ksztalcie muzycznym, z czym
dzisiaj maja u nas problemy nawet najlepsze
teatry muzyczne. Jesli natomiast postaci kres-
lone sg zbyt gruba kreska, a na dodatek aktor
mysli glownie o tym, by trafic w odpowiedni
dzwiek, robi si¢ i smutno, i mgczaco.

Jest w Zemscie nietoperza jeden genialny
numer — tercet z pierwszego aktu Rosalindy;,
Eisensteina i Adeli, w ktorym smutek laczy
sie z radoscia, a muzyka ma nieosiggalng dla
innych kompozytorow lekkos¢. Na szczescie
w tym momencie dwie dobrze spiewajace
aktorki Narodowego: Anna Lobedan (Rosa-
linda) i Marta Wagrocka (Adela) oraz stabszy
wokalnie, ale obdarzony muzykalnoscig Ma-
teusz Rusin (Eisenstein) okazali sie aktorami

godnymi Straussa.



