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Paristwowy Teatr Ludowy — Krakéw — Nowa Huta. Scena ze sztuki ,Ludojadia”

J. Radojewa.

ci dokonania konfrontacji na

jednej scenie dramaturgii
krajow socjalistycznych, z checi u-
kazania jej generalnych nurtéow
rozwojowych, jak i oceny istniejg._
cych poszukiwan artystycznych i
ideowych. Stawiane = na . wstepié¢
przez organizatoréw i tworcow tego
Festiwalu pytania dotyczyly najo-
golniej tego,  ¢o okre§li€ mozna
wspolnym wielogltosem dramaturgii
bulgarskiej, czechoslowackiej, ju-
goslowianskiej, wschodnioniemiec-
kiej, polskiej, radzieckiej, rumuf-
skiéj i1 wegierskiej. Wychodzono

Zrodzil sie ten Festiwal z che.

(Fot. Zbigniew Eagocki)

oraz w ostatnim dniu Bertolta
Brechta i Kurta Weilla ,Mahagon._
ny” w wykonaniu Teatru Wspoél-
czesnego z Warszawy.

Wséréd imprez towarzyszacych
pokazano:- Wlodzimierza Majakow-
skiego .,,W rozpaczy i gniewie”
(Teatr na Targéwku z Warszawy),

Antoniegn Czechowa ,Wisniowy
sad” (Teatr Zaglebia z Sosnowca),
Grigorija Gorina ,Zapomnie¢ o

Herostratesie” (Teatr im. J. Kocha.
nowskiego z Opola), Jana Havlas-
ka ,Czeskiego muzykanta”- (Te_
atr “aglebia Sosnowea), Marina
Sorescu — ,Jonasza” (Teatr Baga_
tela z Krakowa).

Ta ostatnia grupa widowisk nie
w peilni mieszczaca sie w zarysach
programowych Festiwalu, pomy-
slana zostala zapewne jako dodat.

narodéw, lecz takze ukazaé te u_
warunkowania kulturowe, ktore do
dzisiaj determinujg wystepujgce
miedzy nimi roéznice. Takie poszé-
rzenie definicji z jednej 'strony
zmusitoby kierownikow teatrow do
penetracji calej ilteratury, a z dru-
giej Festiwal wsparty zostalby
wartosciami sprawdzonymi tkwig_
cymi gieboko w tradycji i kulturze
naszych sgsiadow. Problem spro_
wadzalby sie jedynie do zachowa-
nia pewnych proporcji, wynikaja
cych ze wzajemhego obcowania
klasyki i wspolczesnosei. Pisze o
tym dlatego, ze w czasie obecnego
Festiwalu do klasyki zaliczy¢é moz-
na bylo jedynie inscenizacje sztuki
B. Brechta i K. Weilla ,,Mahagon.
ny” w wykonaniu Teatru Wspol.
czesnego z Warszawy. Sztuka ta,
ktorej prapremiera odbyta sie w
Lipsku w 1930 r,, nalezy do grona

Teatr im. Stefana Jaracza w +Lodzi. Scena

497

i $mier¢”.

i

nurt wyrastajacy z pogranicza ga.
tunkoéw. I tutaj obok wspomnianej
antymieszczanskiej opery B. Brech-
ta wwspomnie¢ nalezy prapremiero.
wa realizacje ,Ludojadki” Iwana
Radojewa w rez. Henryka Gizyc.
kiego

. Przedstawienie to bliskie grotesce
i obserwacji obyczajowej, zbudo.
wane zostalo w oparciu o poetycki
tekst dramaturgiczny. Rezyser de-
konujac znacznych skrotow, wyci.
szyl .kcenty poetyckie, wyostrza.-
jac roéwnoczeénie wymowe Spo.
teczna utworu Rozrachunkowa to.
nacja .calego widowiska, momenta_
mi demask. torska i oskarzycielska,
odwolujaca sie do konkretnych
sytuacji- spotecznych, nie zawsze
zdaje sie by¢ przystajaca do za.
wartych w tek$cie realiow. Ten
poetycki i wieloznaczny tekst broni
si¢ prZed jednoznaczna konkrety.

1

ze sztuki M. Selimowicia ,Derwisz

(Fot. Witold Gérka)

zejscie i wejécie po nich to nowy
obraz kontaktéow bohatera spekta-
klu — Derwisza (Andrzeja Glos,
kowskiego )z wtadzg. Ten ostatni
nie schodzac prawie ze ze sceny
przez cale niemal przedstawienie,
w sposdb spokojny i niezwykle o-
szczedny ukazal nam swojg walke
o zycie, walke o trwale wartosci
etyczno-moraine. Jego kleska to
wielkie uogdlnienie wzlotow i u-
padkéw czlowieka. Widowisko ro.
zegrane w realiach niewoli turec=
kiej, ma bardzo wspé zesne odnie-
sienia spoleczno-polityczne.

W wesolej i pogodnej natomiast
atmosferze rezegrane zostaly sceny
ze sztuki J. Sotoli -, Podréz Karo-
la TV...”. Autor autentyczng podroéz
wtadey Czech do Francji w XIV w.
potraktowat bardzo swobodnie, ja_
ko punkt wyjécia do stworzenia
przedniej zabawy 2z dostojnikow

atowickie konfrontacje

ANDRZEJ LINERT




bowiem z zalozenia, Ze laczace nas
idee i wspolnie podejmowane dzia-
fania na polu przebudowy naszych
spoleczenstw powinny zaowocowaé
nowymi, oryginalnymi zjawiskami
artystycznymi, wyraznie wyddre-
bniajacymi sie na tle dotychczaso.
wej tradycji teatru europejskiego.
Tymczasem do$wiadczenia i doko_
nania czterech dotychczasowych
Festiwali zdajg sie zaprzeczaé ocze-
kiwaniom, obnazajac raz po raz o-
golnoludzki- charakter. tej twoérczo-
sci, czytelnej w rownej mierze na
Wschodzie, jak i na Zachodzie.

Lacznie w czasie tegorocznego
trwania Festiwalu zaprezentowa.
nych zostalo 7 przedstawien oraz 5
widowisk w ramach imprez towa_
rzyszaeych. W grupie tych ostat-
nich dziatan erganizacyjnych odby.
la sie réwniez sesja popularnona-
ukowa zorganizowana przez Zaklad
Wiedzy o Teatrze Uniwersytetu
Slaskiego i Teatru Zaglebia w So_
snowcu z okazji Roku Czeskiego
Teatru. Zasiegiem swojego oddzia-
lywania Festiwal objgt zaréwno o.
bie sceny Teatru Slaskiego, jak
rownjez Teatr Zaglebia w Sosnow.
cu, Teatr Nowy w Zabrzu, jak i
Teatr Miejski w Chorzowie. W, ra-
mach prezentacji widowisk -festi_
walowych widzowie §lascy kolejno

obejrzeli: Jifego Sotoli — ,,Podroz
Karola'IV do Francjii z POWIro-
tem” w wykonaniu Teatru Slas-

. kiego z' Katowic, Iwana Radojewa
wLudojadke”' w opracowaniu Te_
atru Ludowego z Nowej Hl{ty,
Paula Everaca ,Salon” ~w “In_
scenizacji Teatru Wspbélczesnego z
Wroclawia, Mesy Selimovicia —
yDerwisz i  $mieré” w adaptadji
Teatru im. S.- Jaracza w Lodzi, A-
leksandra Galina ,Retro”
gotowane przez Teatr im. W. Ho.
rzyey z Toruniu, nastepnie Akosa
Kertasza ,Wdowy” w insceniaz_
cji Teatru Polskiego ze Szczecina

170 F&kﬁl

przy. -

kowe wsparcie dla wspélezesnej li-
teratury dramaturgicznej
bloku. Stad tez obecnosé ‘takith
klasykéw jak Czechow, Majakow.
ski i Brecht. .

Nie deprecjonujgc widowisk to-
warzyszgcych, skupmy jedpak u-
wage na przedstawieniach festiwa.
lowych i sprébujmy okreslié ich
podstawowe cechy, szukajac row-
noczeénie spélnego mianownika
dla ich aﬁysbycznych dokonan.
Mysle, ze na wstepie warto pod.
kresli¢, ze Festiwal ukazal aktual-
na sytuacje wspolczesnej drama-
turgii krajow socjalistycznych na
naszych scenach. Uzmystowil, ze to

co nowe i Swieze zdaje sig¢ budzié

pewne nadzieje. Na siedem wido-
wisk festiwalowych, az 5 bylo o.
pracowaniami prapremierowymi.
Wydaje sie zatem, ze kierownicy
‘teatrow nie dowierzajac trwalym
wartosciom utworéw juz prezento-
wanych- weze$niej na scenach pol-
skich, gonig za.nowo$ciami reper.
tuarowymi. Tymczasem jakkol.
wiek literatura .wspétczesna nie po_
zbawiona jest waloréw poznaw-
czych. intelektualnych i artystycz-
nych, to jednak o jej podstawowej
wartosci zadecyduje dopiero czas.
Ryzykownym zatem zabiegiem wy-
daje ‘sie byé fakt prezentowania
dramaturgii- naszych  przyjaciél
wylacznie prawie Ze poprzez doko.
nania naszej wspolczesnosci tej
najswiezszej daty.

Na marginesie tej uwagi warto
postawi¢ pytattie, problem, ktory
najogolniej - dotyczylby mozliwosci
prezentowania na Festiwalu kato.
wickim wielkiej literatury klasycz-
nej poszczegélnych panstw. Wszak
znajomos$¢ jej w. naszym spole-
czenstwie jest w wigkszosci zniko_
*ma, Mozna bowiem byloby podob-
nie jak to jest z.bratnim Festi-
walem Sztuk Rosyjskich i Radziec-
kich organizowanym w Katowicach
na przemian.co 4 lata, réwniez i
ten Festiwal poszerzy¢ o  regule
-klasyki narodowej i "tym samym
nie tylko zblizyé nam kulturg tych

antymieszczanskich oper, wyrasta.

naszego , jacych z buntu autora wobec ist-

niejacych rzeczywistosci, w ktorej
stniejacej rzeczywistosci, w ktérej
pienigdz byl wartoscia podstawo-
wa, a jego brak zbrodnig karang
wyrokiem $mierci.

. Rezyser — Krzysztof Zalewski
dolaczyl do tekstu Brechta kilka
songow specjalnie napisanych
przez Jacka Burasa, niemniej fakt
ten w generalnych zarysach nie
zmienil przestania catego ‘utworu.
Slowa zawarte w finalowej piesni:
»iesli wam mowig, ze jutro bedzie
‘lepiej, ze co§ sie zmieni, nie wierz-

cie — jutro zawsze bedzie jutro”

brzmia dzisiaj réwnie oskarzyciel-
§ko i demaskatorsko, jak «i w la_
tach: trzydziestych. ,Rozkwit i u.
padek miasta Mahagonny” jest
nam dzisiaj szczegélnie bliski po-
przez doswiadczenia ostatnich dzie~
sigeioleci. To sugestywne i staran_
nie przygotowane widowisko po.
siada jaki§ zniewalajacy czar Mo.
ze zadecydowal o tym wysoki  po-
ziom muzyczny calego zespotu,
moze bliska formie kabaretowej
estetyka tego widowiska, 4. moze
szczeg6lnie bliski naszej wyobrazni
obraz kryzysu lat trzydziestych,
wzmocniony dodatkowo falg nara_
stajgcego faszyzmu. Swoéj auten.
/tyezny udzial mial w tym na pew.
no caty zespgt na czele z Krystyna
Tkacz — wdowa Begbick, Stanista_
wg Celinskg “— Jenny, Wojcie_
chem = Wysockim  — Jimy Maho.
neyem, Adamem Ferency,— Jaco.
bem Smithem, Marcinem = Trof-
skim — Mojzeszem oraz Agnieszka
Kotulanka, Marig Pakulnis, Pola

Raksa, Antoning Girycz i Barbarg -

Sottysik w roli dziewczat z Maha_
gonny. y

Gdyby jednak prébowaé doko.
na¢ bardzo ogélnego podzialu pre.
zentowanych na Festiwalu. wido-
wisk, to generalnie obok ‘dominu-
jacego nurtu realistycznego, spo.
lecznie zaangazZowanego w procesy
przebudowy spolecznej, obecny byt
nurt dramaturgii historycznej oraz

-nale po

zacja. Stad tez gtéwny bohater u.
tworu — Topuzow, w intencji sa-
mego autora jest czlowiekiem z
kulg u nogi. Moze to oznaczaé, iz
obarczony jest cigzaca nad nim
przeszloscig, ale réwnie dobrze mo-
ze by¢ pojmowany jako czlowiek
wyklficzony ze spoleczefistwa. Je-
go punkt widzenia i jego realia
posiadaja w ‘utworze naturalng
przeciwwage w stanowisku prezeh-
towanych przez Sziszmana (Tadeu_
sza Svanieckiego). W widowisku
nowohuckim Sziszman jest uoso.
bieniem prawdy i uczciwogei: Od-
wieczny dylemat dramatu zawarty
w dwéch wykluczajgeych sie sta-
nowiskach zostal niejako na ko.
rzy$¢ Sziszmana rozwigzany juz
przez samych realizatoréw. W fi_
$§mierci Topuzowa wszy.
stko wraca do stagych kelein i pa.
ra zakochanych staruszkéw moze
nareszcie urzadzi¢ sobie wesele.
Marsz weselny brzmi jak marsz
triumfalny, a za dlugim powl6.
czystym welonem §lubnym ida
wszyscy bohaterowie. Wieloznacz_
nosci ‘interpretacyjne tkwigce w u.
tworze postawily przed realizato_

. rami tej sztuki niezwykle klopotli-

we zadania, wynikajace z potrze-
by lekkiego i niezwykle sprawnego
podawania. tekstu. W ‘ostatecznym
jednak rozrachunku Broni sie ,Lu_
dojdka” dobrym i urozmaicopym
tempem akcji oraz rozrachunkowg
problematyka  spoleczno-politycz.
na. Y

Z kolei do nurtu przedstawiefi
historyeznych zaliczyé nalezy spek._
takle: J. Sotoli ,Podréz Karola
IV..” w rez Marka Mokrowiec.
kiego oraz Mesy Selimovicia ,Der-
wisz i $mieré” w rez Zorana Ris-
tovicia. Ten ostatni zrealizowany
zostal przez Jugoslowian, dzieki
czemu zyskat na oryginalnosei roz-
wigzan scenicznych i wiarygodnos$_
ci. Silng strong przedstawienia
jest bowiem w roéwnym stopniu
niektamana egzotyka, co i pomy-
stowa konstrukcja scenograficzna
z'{rzema opuszczanymi podestami.
Ich ruch to kolejna zmiana akeji w
stalej wedrowce _bohatera. Kazde

‘nak przede

dworskich 1 z kulis wielkiej poli-

tyki. To wesote i lekko zagrane wi_
dowisko momentami w tonacji
przypomina ,Romulusa Wielkiego”
Diirrenmatta. Celem jego jest jed.
wszystkim zabawa |
kpina® Rezyser stworzyt widowisko
sprawne, o jednorodnej stylistyce,
w ktorej z umiarem stosowano

- groteske, laczac ja z uroda obrazu

starej kroniki historycznej. Mocng
strong. tego spektaklu bylo aktor_
stwo, a zwlaszcza postaci Karola
IV (Adam Bauman) i Karola V
(Bernard Krawczyk). Umiejetnie
skontrastowani tworzyli uzupetnia-
jaca sie parg. Bauman - zywiotlowy
i prozaiczny, poczciwy i sentymen_
talny, naiwny i sfrustrowany, kon.
trastowal z zimnym, chytrym {
przebiegtym krélem Krawczyka.
Ostatnia wreszcie grupe wido_
wisk festiwalowych byly przedsta_
wienia wyrastajace z nurtu reali.
styczno-obyczajowego. I tu obok
sztuki Paula Everaca ,Salon” w
rez. Jacka Wekslera zobaczyé moz.
na bylo Aleksandra Galina ,Re_
tro” w rez. Marka Okopinskiego i
‘Jozeta Skwarka oraz Akosa Ker-
tesza ,,Wdowy” w rez. Zbigniewa
Wilkonskiego. Z grona tych trzech
widowisk stosunkowo z najwiek.
szym aplauzem przyjete zostalo to-
runskie , Retro”. Cieple, choé mo.
mentami drapiezne, ujmowalo wi-
downie festiwalowag swoim malym
realizmem, lekkg tonacjg komedio-
wa. - ;i : 2 "
»Wdowy” okazaly sie bardziej
kameralne. Rozgrywane: na dru_
giej scenie Teatru Slaskiego nie o_
kazaly sie najbardziej reprezenta-
tywne dla wspolczesnego dramatu
wegierskiego. Momentem pociesza_
jacym jest fakt istnienia na sce=
nach polskich dodatkowych przy.
kladéw interesujacych wspoélezes-

-nych dramatéow wegierskich. De

najciekawszych zdaje sie nalezeé
tworczos¢ Gyoérgy Schwajda.

Konczac podkre§lmy wiec, ze
festiwalowe . przedstawienia byly
zaledwie wycinkiem tego, co
wspbiczesnie oglagda¢ mozna mng
scenach polskich.



