Teatr

VWarszawa

09-23

M. / Nr9

12

PRZEGLAD / OPERA

Teatr jednego aktora

AUTOR: DOROTA KOZINSKA

Peter Wedd w partii tytutowej jako jedyny spetnit zapowiedz
Mariusza Trelinskieqo, ze Peter Grimes jest operg na miarg
Szekspirowskiej tragedi.

B W styczniu 2023 roku, kiedy w Operze
Paryskiej konczyty sie proby przed spekta-
klami Petera Grimesa, brytyjska rezyserka
Deborah Warner udzielita wywiadu dla
New York Timesa”. Pod koniec rozmowy
nawigzala do prapremiery dzieta w czerwcu
roku 1945 w Londynie, nazywajac jg jednym
z najdonio$lejszych wydarzen w calej histo-
rii formy. W czasie, gdy europejskie teatry
otwieraly pierwsze powojenne sezony przed-
stawieniami Beethovenowskiego Fidelia lub
najpopularniejszych oper z rodzimego ka-
nonu, Joan Cross, dyrektorka Sadler’s Wells,
postanowita wznowi¢ dziatalnosc teatru in-
scenizacja pierwszej opery w dorobku Britte-
na, i na dodatek sama w niej wystapic, w partii
Ellen Orford, u boku Petera Pearsa w roli ty-
tulowej. Podniosty sie glosy protestu, zarowno
przeciw faworyzowaniu wiasnej kariery przez
Cross, jak i decyzji, zeby po pigcioletniej prze-
rwie uraczy¢ publicznoé¢ ,kakofonig” spod
piéra mlodego kompozytora, ktorego utwory
spotkaly si¢ wczeéniej z niezbyt przychylnym
przyjeciem na Wyspach. Na domiar ztego
znany ze swych pacyfistycznych przekonan
Britten wyjechal do Stanéw Zjednoczonych
juz w kwietniu 1939 roku, z kolei odpowie-
dzialny za strone muzyczng Reginald Goodall
nigdy nie ukrywat swoich sympatii profaszy-
stowskich. A jednak, wbrew wszelkim prze-
widywaniom, mroczna opowies¢ o rybaku
wyrzutku trafifa na podatny grunt i wzbudzita
entuzjastyczna reakcje odbiorcéw. Zdaniem
Warner sukces premiery byl prawdziwym cu-
dem. ,Tamtego wieczoru na widowni Sadler’s
Wells musieli sie znalez¢ wlasciwi ludzie™.

A moze po prostu w Wielkiej Brytanii,
kraju glebokich podzialow spofecznych, kazdy
znalazl w sobie co$ z Grimesa? Britten wpadt

na trop tej historii w 1941 roku, stuchajac

audycji E.M. Forstera o tworczosci Georgea
Crabbe’a, jednego z prekursorow angielskie-
go romantyzmu. Crabbe urodzit si¢ w Alde-
burghu w Suffolk, rodzinnym hrabstwie kom-
pozytora. Kiedy Pears znalazt w antykwariacie
podniszczony egzemplarz poematu The Bo-
rough i kupit go partnerowi w prezencie, Brit-
ten zrozumiatl, dlaczego Forster zaczal audycje
stowami: , Méwi¢ o Crabbe’em to jak mowic
o Anglii”. Wiele lat poZniej przyznal, ze lektura
Crabbe’a sklonila go do podjecia dwoch de-
cyzji: o skomponowaniu opery i powrocie do
ojczyzny. Pierwsze szkice na podstawie The Bo-
rough powstaty jeszcze w Stanach. Britten
i Pears skupili sie przede wszystkim na historii
Petera Grimesa, ,nikczemnej duszy” i okrut-

nika, ktéry nie zaznal skruchy nawet na lozu

$émierci, nekany zjawami pomordowanych

przez siebie pomocnikow rybackich. Postaci
wdowy Orford, Wielebnego Adamsa i ,,Cio-
tuni” zaczerpneli z innych czg¢sci poematu,
dodali tez kilka wlasnych. Po powrocie na
Wyspy Britten przedlozyt scenariusz swojemu
staremu przyjacielowi Montagu Slaterowi,
ktéry zaczal przerabiac go na libretto. Prace
nad ostateczna wersja tekstu trwaly bez mala
péttora roku. Z oryginalnych wierszy Crabb ea
nie zostalo prawie nic, gtéwny bohater ulegal
coraz glebszym przemianom - z sadystycz-
nego zabdjcy w strone nieokrzesanego gbura,
dla ktérego przemoc jest jedynym sposobem
wyrazania uczug, a cale jego nieszczgscie bie-
rze sie z rozpaczliwych prob ,dopasowania”
swoich dzialan do réwnie konformistycznych
oczekiwan bezmyslnego tlumu.

Opowiesci Crabbe’a rozgrywaja si¢ w po-
czatkach XIX wieku, twoércy Petera Grimesa
przesuneli akcj¢ nieznacznie, na przefom lat
dwudziestych i trzydziestych stulecia. Wszel-

kie pézniejsze interpretacje glownego boha-

tera, ogladane przez pryzmat biografii Brit-
tena, a co za tym idzie, wplatujace w tragedi¢
rybaka watek ttumionego homoseksualizmu,
a nawet pedofilii, zwiodly na manowce nie-
jedng ekipe realizatoréw. Podobnie jak proby
wytlumaczenia brutalnosci Grimesa skrzet-
nie ukrywana impotencja. Wyglada na to, ze
tworcy dziela - w osobach Brittena, Pearsa
i Slatera — postanowili uczynic z tej postaci
pojemny symbol wszelkich brytyjskich frus-
tracji: na czele z niemoznoscig wyjscia z sys-
temowych rél spolecznych, a co za tym idzie,
panicznym lgkiem przed wyrzuceniem poza
nawias wspolnoty.

W tym sensie Peter Grimes bylby operg
poniekad ,narodowq”, nieprzekiadalng na
jezyk zadnej innej kultury. I tak go odbierano
powszechnie: az do lat szesédziesigtych, kiedy
dwaj wielcy muzycy — angielski dyrygent
Colin Davis i kanadyjski $piewak Jon Vickers
_ dokonali brawurowej uniwersalizacji opo-
wieéci, dostrzegajac w Grimesie ,,antybohatera
wszystkich pokoler”. Sam Britten sprzeciwial
sie takiemu odczytaniu, podobnie zresztg jak
wiekszo$¢ mitoénikéw kanonicznego ujecia
tej postaci przez Pearsa i jego nasladowcow.
Nastapilo jednak znamienne pgknigcie: kon-
cepcje inscenizacyjne poszly tropem uni-
wersalnym, interpretacje muzyczne trwaty
w okowach zamierzonej przez kompozytora
»angielskosci”.

W Polsce, gdzie tworczo$¢ Brittena lekce-
wazono przez dziesieciolecia, melomani nie
maja wlaéciwie Zadnego punktu odniesienia,
zwlaszcza w ocenie warstwy teatralnej dziela.
Pierwsze i do niedawna jedyne wystawienie
Petera Grimesa w naszym kraju odbyto si¢
w roku 1958, sitami zespotow Filharmonii
i Opery Baltyckiej pod dyrekcjg Zygmunta La-
toszewskiego, w rezyserii Wiktora Bregyego
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i w oszczednej, modernistycznej scenografii
Romana Bubca. Drugiego doczekalismy sie
po szescdziesigciu z gorg latach, w Teatrze
Wielkim - Operze Narodowej, pierwotnie
w koprodukcji z Operaen pa Holmen - z ktore;
kopenhaski teatr wycofal sie w do$¢ niejas-
nych okolicznosciach, decydujac sie w maju
na wznowienie inscenizacji sprzed prawie
trzydziestu lat — zmienionej ostatecznie na
koprodukcje z Opera Izraela w Tel Awiwie.
Jeszcze przed premiera pojawily sie zapowie-
dzi, ze bedzie to ostatni owoc dlugoletniej
wspolpracy Mariusza Trelinskiego z Borisem
Kudlicka, ktory od tej pory zamierza zajaé
si¢ przede wszystkim architektura wnetrz
i projektowaniem przestrzeni publicznych.
Jak zwykle darowalam sobie premiere, po
ktorej pojawily sie glosy, ze inscenizacja jest
tym razem wyjatkowo oszczedna i wolna od
zbednych ekstrawagancji. Przez trzy kolejne
spektakle przyszto mi si¢ oswaja¢ z nowa
definicja minimalizmu. Istotnie, przestrzen
byta mniej zagracona niz zwykle, a w ogélnej
koncepciji scenograficznej wykorzystano po-
mysty z wezesniejszych produkeji tandemu
(migdzy innymi ze stynnej Madame Butter-
fly z 1999 roku). Coz z tego, skoro nadmiar
dekoracji zastgpiono wszechobecnymi pro-
jekcjami autorstwa Bartka Maciasa, owszem,
bardzo efektownymi, petnigcymi jednak role
niewiele wnoszacych do narracji ozdobni-
kow. W starannie przemyslane; Inscenizacji
mozna spodziewac si¢ ciekawszych sugestii
blisko$ci morza niz wyswietlane naprze-
miennie obrazy spienionych fal, przepastnych
glebin i ptactwa wodnego. Rezyser nie oparl
si¢ pokusie uwspolczesnienia akcji, w czym
skadinad nie byloby nic zdroznego, gdyby
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nastroj sennej wioski rybackiej znéw mu sie
nie skojarzyl z atmosferg tandetnych barow
L klubow nocnych, przetamang gdzieniegdzie
akcentem religijnym, czyli odstonietym wnet-
rzem kosciola, w ktérym — nie wiedziec¢ czemu
- rozgrywaly sie sceny na nabrzezu. W kostiu-
mach (Marek Adamski) tym razem szalenstw
nie byto - jesli nie liczy¢ paradnych szat litur-
gicznych Wielebnego Adamsa i pomystu, zeby
Boba Bolesa, rybaka metodyste, ucharakte-
ryzowac na amerykanskiego telewizyjnego
kaznodzieje. Jazda bez trzymanki zaczela sie
dopiero w trzecim akcie, zwlaszcza w scenie
symbolicznego linczu na Grimesie: z udziatem
grupki Ztych Czarownic z Zachodu, ¢éwiar-
tujgcych silikonowy (chyba?) odlew nagiego

ciata odtworcy roli tytulowej, wypelniony

jakgs podejrzang czerwong substancjg. Owa

spektakularng jatke mozna bylo podziwiaé na
Kilku ekranach umieszczonych w glebi sceny,
co okazalo si¢ trudng proba dla meskiej czesci
widowni, kiedy rozjuszeni linczownicy rzucili
si¢ do szlachtowania genitaliow Grimesa.
Nie bede zanadto wypominaé Trelinskie-
mu, ze mnostwo pomystow zaczerpnat ze
wspomnianej juz inscenizacji Deborah War-
ner, ktora miata premiere dwa lata temu w Ma-
drycie. Nie wybacze mu, ze popetnit ten sam

grzech, co niegdys w Turandot, ktéra podobnie

jak Peter Grimes jest operg ttumow. W wigk-

szosci epizodow, kiedy na scenie powinno
dostownie si¢ kottowad, wepchnal chor do
kanatu orkiestrowego albo wyprowadzit go
za kulisy. Szkoput w tym, ze malo kto zauwa-
zyt ten zabieg, bo jako sie rzeklo, prawie nikt
w Polsce nie zna tej opery. Kiedy juz w zaden
sposob nie dato si¢ pozby¢ chorzystow, mimo

pozorowanych gestow wychodzili znikad i szli
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donikad. Pojawili si¢ za to tancerze, szcze-
Sciem w nieztej choreografii Jacka Przybyto-
wicza. Nie obylo si¢ tez bez rozmigotanych
jarzeniowek i Swiecenia latarkami po oczach
publicznosci - o czym wszedzie poza Polska
uprzedza si¢ w programach i na stronach
internetowych teatrow, zeby unikna¢ ewentu-
alnych pozwow o wywolanie ataku padaczki
fotogenne;j.

[ tak kolejny spektakl w TW - ON prze-
szedlby z godnoscig do annaléw, gdyby nie
fenomenalna kreacja wokalna i aktorska Pe-
tera Wedda w partii tytulowej, bodaj pierw-
szy tak wstrzgsajacy hold dla - zdawatoby
si¢ niedoscignionej - sztuki Jona Vickersa.
Wedd sprawial wrazenie, jakby od poczatku,
nie baczac na okolicznoéci, realizowal wtasna,
doglebnie przemyslana koncepcje tej roli.
[ zapewne tak robil. W rezultacie jako jedyny
speinil zapowiedz Treliniskiego, ze Peter
Grimes jest operg na miarg Szekspirowskiej
tragedii. Widzowie, w tym nizej podpisana,
wychodzili z teatru dostownie zdruzgotani
bezmiarem wyspiewanych przez niego nie-
SZCZgSC, a zarazem w koszmarnym poczuciu,
ze 1 tak nie mozna im bylo zapobiec.

Peter Pears powiedziat kiedy$ o Smierci
w Wenecji, ze Britten pisze zlowieszczg opere,
Ktora go zabija. Ciekawe, czy przewidzial,
ze nadejdzie kiedys taki Peter Grimes, ktory
przyprawi publiczno$¢ niemal o $§mier¢ ze

wspolczucia. B

Teatr Wielki— Opera Narodowa
w Vwarszawie

Peter Lrimes
rezyseria Mariusz Trelinski

remiera 23 czerwea 2022
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