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ZYGMUNT GREN

TEATR CZY SYMBOL?

W dwudziestoleciu, ktére mija wtasnie, powstalo u nas
kilka — moze kilkana$cie? — nowych teatrow, ale te
z nich, ktoére potem okazaly sie najciekawsze, powsta-
waly zwykle jako wyraz protestu i buntu. Przeciwko Schil-
lerowi — i przede wszystkim przeciwko eklektyzmowi re-
pertuarowemu panujgcemu na scenach powojennych — bun-
towal sie Teatr Nowy w Lodzi. W sze$¢ lat pozniej przeciwko
prymitywno$§ciom poetyki scenicznej socrealizmu powstatl
Teatr Ludowy w Nowej Hucie. Nie znaczy to, by inne sce-
ny chodzilty w tym samym czasie innymi drogami. Z mniej-
szymi lub wiekszymi cdchyleniami te drogi zawsze byly
wspolne dla caltoksztaltu zycia teatralnego. Tyle ze wyraz
bardziei konkretny i radykalny znajdowaly w dynamizmie
prlacéwek nowych. Zapewne takze dlatego, ze nie byly one
obcigzone bledami etapéw minionych, byly — w swym
wilasnym zakresie — nieporownywalne z zadng przeszito-
$cig, mtlodzi ludzie, ktorzy wychodzili na sceneg, nie mieli
ani tradycji ani legendy, oni dopiero zaczynali zapisywaé
wlasng karte, a poniewaz byla to w pewnym sensie karta
nowa takze w teatrze polskim, nic wiec latwiejszego, jak
przyvjaé, ze takze karta pierwsza, Ze oto nadszedl? wreszcie
dzien stworzenia, kiedy z chaosu zaczynaja wylaniaé sie
ksztalty — albo inaczej: ze kolumbowie, ktérzy przez wiele
nocy i dni dawali sie unosi¢é falom oceanu, teraz wreszcie
mogg wydaé przepisany tradycjg okrzyk: ziemia! Byla to
wiec zawsze sytuacja sprzyjajaca mitom, legendzie, sym-
bolom.

Tegendy przejda co historii, mity — chcialem napisaé, ze
historia je sprawdzi, ale to przeciez nieprawda, bo nie ma
historii teatru poza jego dokumentacjg bibliograficzng,
przedstawienia nie sg zdolne ozyé na nowo. Symbole po-
zostan3y, bo wtasnie na symbole czekano woéweczas, kiedy
owe teatry powstawaly, symbole byly potrzebne bardziej
niz rzeczywisto§¢é. Mniej wiecej w tym samym czasie,
kiedy otwieral sie Teatr Ludowy w Nowej Hucie, Teatr
Polski w Warszawie dal pierwsze po wojnie przedstawienie
. Dziadow”. Bylo to prawdziwym $wietem teatru polskiego
i wzruszajaca manifestacjg tradycji narodowych, ale sym-
bolem staé sie nie moglo. Bo i c¢6z ta premiera miataby

symbolizowaé¢? — byla po prostu powrotem do obowigzkoéw
sceny polskiej. Natomiast Teatr Ludowy wystartowat
przedstawieniami , Krakowiakéw i gérali”, ,Ksiezniczki

Turandot” i ,Balladyny”. Zadnej rewelacji repertuarowej



A jednak stat sie symbolem antykonformizmu, nowosci.
oswobodzenia z ciasnych doktryn pozaartystycznych, wy-
zwolenia z utylitarnoéci plaskiej, jednodniowej na rzecz
tej stuzebno$ci wobec ruchéw ideowych i fermentéw mysli
wspblczesnej, ktére nie poddajac sie rzeczywisto$ci i nie
zaklamujac jej zdolne sa inspirowaé jg i niepokoi€.

O tej spolecznej potrzebie symbolu nie mozna zapomina¢,
je$li sie chce zrozumieé role, jaka odegrat Teatr Ludowy
przed dziesigciu laty i przez dziesieé lat swego istnienia,

wreszcie — je§li sie chce zrozumieé prawdziwy sens
wszystkich batalii, ktéore podczas tej kroétkiej — dziesie-
cioletniej zaledwie — historii przetoczyly sie przez jego

widownie i scene, cze$ciej zreszta poza widownig i sceng.
Tych sporéw o Teatr Ludowy bylo wiele, zastanawiajgco
powtarzaly sie co jaki§ czas i nieliczne tylko dotyczyly
przedstawien poszczegblnych, badz co badz, karty wizyto-
wej kazdego teatru. Zamiast dyskusji merytorycznej chet-
nie uprawiano, by tak to nazwaé, modelowsg, dla ktorej
znakomita okazje stwarzalo usytuowanie teatru w Nowej
Hucie, w $rodowisku na pewno na swoOj sposéb bardzo
chtonnym, ale takze niezmiernie $wiezym kulturalnie.
Okazje dla takiej dyskusji niejednokrotnie stwarzal zresztg
sam teatr, wlasnie w tym S$rodowisku szukajgc dla siebie
alibi: ze skoro ma nastapi¢ pierwsze — zal6zmy teoretycz-
nie — zetkniecie odbiorcy z teatrem, to obojetne jest —
moéwiono czesto: wazne jest — podilug jakich Kkryteriow
gust tego odbiorcy bedzie sie ksztaltowaé, nie nalezalo by
tylko przyzwyczajaé go do XIX-wiecznych wzoréw arty-
styeznych, poniewaz ich przyszlo§é w teatrze wspéblczes-
nvm jest zadna, a teraZniejszo§¢ niezmiernie ograniczona
w swej dynamice, po prostu schylkowa.

Wobec tak formulowanego alibi dyskutowano z nim na
»tak” i na ,nie”. Ci, ktérzy moéwili: ,nie”, sadzili, Ze nauke
teatru — jak czytania — nalezy zaczynaé od alfabetu. Po-
spolita to intuicja, ktéra nie jeden raz sklania mlodych
ludzi do indagowania rozmaitych redakcji: jakie ksigzki
powinienem przeczytaé, aby zostaé poeta, powieéciopisarzem,
dramaturgiem. Wedlug tej metody w Ameryce ukazuje sie
niezliczona ilo§¢é podrecznikéw — a niektére z nich osig-
gaja nawet popularno$é lub pewng powage — pouczaja-
cych systematycznie, co prawdziwy pisarz znaé¢ i umie?
powinien. Trzeba jednak dodaé od razu, ze na ogdél nawet
amerykanscy pisarze wiedza wiecej — albo mniej, to tez
jest nie tylko mozliwe, lecz nawet dynamizujgce —niz za-
leca podrecznik. Jak nie sposéb jest odpowiedzieé, co trzeba
przeczytaé, aby zostaé pisarzem, tak réwnie trudno jest
zdecydowaé, co nalezy przeczytaé, aby byé — a nie tylko
za takiego uchodzi¢é — czlowiekiem kulturalnym. O tym
decvduje tylko wyb6ér samodzielny i ta samodzielno$é
wtlaénie, jefli tylko bedzie dostatecznie indywidualna i gle-

boka, za$wiadczy o poziomie kulturalnym. Nie inaczej
w teatrze. Gdybyémy konsekwentnie przyjeli, ze nauke
teatru winno sie prowadzi¢ od abecadla, nalezalo by w ciagu
sezonu pokazaé na jednej scenie i z zachowaniem wszyst-
kich tradycyjnych konwencji: misterium religijne, komedig
dell’arte, tragedie pseudoklasyczna, melodrame romantycz-
ng, komedie mieszczanska, ale nie tylko repertuar przeciez,
takze nasladowcow aktorstwa éwczesnego — myS$le, ze ten
do$¢ tratwy w koricu do przeprowadzenia zabieg odstra-
szylby nareszcie od teatru cala reszte publicznosci, ktéra
jeszcze dzisiaj pozostaje mu wierna.

Nie o to wiec chodzilo tym, ktérzy moéwili wobec Teatru
Ludowego: ,nie”, bo o to nikomu przy zdrowych zmyslach
chodzi¢ by nie moglo. Nie o to i nie o metode artystyczng
im chodzilo, gdy mowili, Zze miejsce Teatru Ludowego nie
jest w Nowej Hucie, lecz o likwidacje owego symbolu —
a byl nim antykonformizm, nowo$é, wyzwolenie ze sche-
matu i doktryny artystycznie obowigzujgcej — o niespdi-
noé¢ owego symbolu stworzonego na przelomie lat 1955/58,
wyrostego z Owczesnych polemik ideologicznych i arty-
stycznych, z 6wczesnej atmosfery, o niesp6jno§é wiec tego
symbolu artystyczno-intelektualnego z symbolem spoleczno-
ekonomicznym, jakim — na innej plaszczyznie — stala sic
Nowa Huta, czy tez §ci§lej: z symbolem, do jakiego nowe
miasto i nowe $rodowisko robotnicze zostalo sprowadzone,
aby byé dobrym i pouczajacym przykladem.

Ci, ktérzy mowili: , tak”, najcze$ciej i najchetniej postugiwali
sie statystyka. Miala ona dowodzié, ze publiczno$é z No-
wej Huty zaakceptowala swoj teatr i zapelnia go. Ale
czy tylko o ten dowdd chodzito? Nie, raczej o pogodzenie
symboli, o to, ze teatr, ktory jest antykonformistyczny,
nowy, oswobodzony ze schematu, znajduje naturalnego so-
jusznika w tej publicznos$ci, ktérej ex definitione obcy jest
i nieprzyjazny konformizm, szaro§¢ i wszelkie skrepowa-
nie. Dyskusja o Teatrze Ludowym, dyskusja z Teatrem
Ludowym byla — w wigkszosci wypadkéw — dyskusjy
ideologiczna i modelowa.

Wypada powiedzie¢, na czym polegal ten antykonformizm
i na czym stuzebno$é wobec fermentéw mys$li wspdlczesnej.

Teatr Ludowy powstal u progu Pazdziernika — ktory
duza literg pisany oznacza bardzo konkretna date i sy-
tuacje rzeczywisto$ci powojennej — i jego myS$lag zywit

swojg dziatalno§é. Byla to dyskusja o sprawach wtadzy.
Publicystyka klajstrowata ja uprzednio twierdzeniem, ze
socjalizm dazy do likwidacji aparatu wtadzy, rzeczywistosé
na wszelkie sposoby dawala odczué, ze jest to idea zbozna
wprawdzie, lecz tymczasem mocno utopijna. Zmiana mo-
delu zarzgdzania, jaka nastgpila woéwczas, wyzwolila nie
tylko namietnos$ci, lecz takze sklonno$ci teoretyczne. Istota
wladzy i jej konkretne manifestacje staly sie przedmiotem



rozwazan juz nie tylko abstrakcyjnych — nad jej likwida-
cja, lecz zupelnie konkretnych — nad tym, czy i o ile wtas-
nie spoleczenstwo socjalistyczne jest zdolne ja zhumanizo-
waé. Spér o humanizm — nic nie moglo byé blizszego, jak
zawsze zreszta, pisarzom. Ale sytuacja specyficzna lat 1955,
1956 i kilkunastu miesiecy nastepnych polegata na tym, ze
w sporze tym najzywszy udzial wzigl takze teatr polski.
Takze Teatr Ludowy, a ten nawet ze szczegdélnym zainte-
resowaniem. Wiele teatréw modelowalo pod tym katem
swéj repertuar, wybierano na przyklad ,Swieta Joanne”
Shawa, albo ,,Skowronka” Anouilha, albo ,Imiona witadzy”
Broszkiewicza. W Teatrze Ludowym takze grano ,Imiona
wladzy”. Ale opr6cz tego ,,Balladyne” i ,,Miarke za miarke”,
iradycyjnie traktowang jako jedna z szekspirowskich ko-
medii — i1 obydwie sztuki brzmialy znaczeniami zupelnie
nieoczekiwanymi, promieniowaly atmosferg intrygi poli-
tycznej, rozpinaly metafore na temat losu politycznego
czlowieka, stawialy pytania o zwigzki — czy konflikty —
pomiedzy wladzg i jej postulatem a moralnoscig i jej kry-
teriami. Jakie powinny byé kryteria? Dorazne czy huma-
nistyczne? Pytanie naiwne. Postulat polityczny zawsze be-
dzie dorazny, kryterium moralne zawsze humanistyczne.
I w konflikcie pomiedzy nimi toczyé sie bedzie jedna
z tych dobrych walk czlowieka, ktore go usprawiedliwiaja.
Ale wtedy nie chciano takich rozréznien, marzeniem byto
pogodzenie zywioléow. Takze publicznosé zadata od sztuki
— nie wylaczajgc sztuki teatru — aby recepte na to po-
godzenie wypisywala. Dobre oczekiwanie, naiwne oczeki-
wanie. Wszystko konczylo sie na postawieniu diagnozy teji
niezgody. Ale i to bylo pobudzajace, i to bylo dgzeniem do
zetkniecia sie z prawda. Prawdy tej nie skgpita sztuka, nie
skapit teatr polski, nie skapil Teatr Ludowy i jego meta-
foryzuiace lektury dramatyvczne.

Pisze: lektury, byla to bowiem wowczas prawda odczytania
tekstu i jego interpretacji, a nie transpozycji na $rodki
i metody artystyczne. Jestem przekonany, ze jesli Teatr
Ludowy wywolywal pewne sprzeciwy, nie mniejsze bylyby
wowezas, gdyby aktorzy w codziennych ubraniach zasiadali
za stolem i na glesy odezytywali utwor — utwoér w tym
ksztalcie 1 z ta $wiadomo$cia. z jaka czynili to podczas
spektaklu. Dyskusja o tzw. formach inscenizacji, ktora
z okazji premier tego teatru czesto wznawiano, byla tylko
dyskusja zastepczg. MyS$le, ze mozna — i trzeba wreszcie
— powiedzieé to wprost, z dvstansu dziesieciu lat, kiedy
wszelkie burze, wrzenia i niepokoje juz wygasty, kiedy
teatr nasz bywa najcze$ciej mySlowo konwencjonalny
i ukladnyv. czasem jeszcze niesforny i drazniacy artystycz-
nie, czasem jeszcze powodujacy sie zywiolowa wyobraznia,
czasem zagarniajacy bezladnie wszelkie pomysty, jakie
cechuja — czy wedle jego twoércéw cechowaé powinny —-

tzw. nowoczesnos$é¢; ale to juz nikogo nie obchodzi, nikt spo-
rO6w nie wznawia, temperatura utrzymuje sie nieco po-
wyze] zera, jak moéwig meteorologowie: mgliScie, z mozli-
woscia krotkotrwalych lokalnych przejasnien — nikt wiec
na te przejasnienia specjalnie nie liczy, nikt zamglen nie
probuje rozpedzaé, co najwyzej dorzuca im tylko sceptycz-
nie dym ze swego papierosa. I nie inaczej byloby wtedy,
gdy Teatr Ludowy stawal sie symbolem, gdyby poza tymi
zamgleniami nie przewidywano réwnocze$nie silnych sklon-
no$ci do burz.

Ten status meteorologiczny zaciazyl! wyraznie nad calg
przyszlo$cig Teatru Ludowego. Czesto w formach jego wy-
powiecdzi artystycznych, jeszcze czesSciej w ich recepciji.
Je§li na scenie tego teatru ukazywalo sie przedstawienie
niezbyt sklonne poddawaé sie latwej metaforyzacji, wy-
wolywalo najpierw zdumienie, potem sprzeciw. Sprzeciw
zwolennikéw — byli to bowiem zwolennicy przede wszyst-
kim okreS§lonej wizji $wiata 1 wspotczesnosci. Sprzeciw
przeciwnikow byl konsekwentny, ale nagle bardzo splasz-
czony, wymykal im sie bowiem podtekst tego sprzeciwu,
ich ,nie” skierowane na przykltad przeciwko scenografii
tracito caly smak i calg zjadliwo$¢. Gdy mowili przeciwko
jej antykonwencjonalizmowi, rozumialo sie pod tym, zZe
wypowiadaja sie za konwencjonalizmem ukladéw, stosun-
kow i sit spotecznych. Gdy zaczynali mowié przeciwko jej
antyestetyzmowi tylko, popadali w bezladna paplanine
w obronie zjawiska, ktore bogaty jezyk mlodopolski na-
zywal episjerstwem. Na bogatszym i bardziej szczegdélo-
wym materiale faktycznym mozna by prowadzi¢ rozwaza-
nia, czy Teatr Ludowy byt kiedykolwiek teatrem politycz-
nym. To, co powiedziane wystarcza. by stwierdzié¢, ze byt
teatrem wywolujgcym kontrowersje 1 — przynajmniej
w swoim skromnym zakresie — polaryzujacym stanowiska.
To nie jest malo — nie tylko wobec jego dziesieciu za-
ledwie lat, przede wszystkim wobec sytuacji ogdlnej w tea-
trach polskich, gdzie spér albo niepokd] moga wywolywac
poszczegblne manifestacje artystyczne albo repertuarowe,
nigdy za$§ dynamika samej postawy.

Dzi§ oczywiScie to wszystko wyglada juz inaczej, inaczej
wyglgdato nawet przed pieciu laty. Nie pisze jednak ani
historii tej sceny, ani systematycznej analizy poszczegol-
nych sezon6éw, ani osiggnie¢ nie notuje najwiekszych, bo
te naleza do legendy, ani potknie¢ najciekawszych, bo te
stang sie wlasnoscia anegdoty. Z perspektywy dziesieciu
lat ogladana, zainteresowala mnie pewna funkcja teatru,
jaka mu widownia Owczesna narzucila i jaka on przyjalt
bez sprzeciwu jako jedng ze swych szans. Wowczas byla
to funkcja wspotuczestnictwa aktywnego, dzi§ wydaje sic
juz tylko funkcja symbolu. Wspéluczestnictwo moze byé
funkcja trwalg. Dzi§ §wiadcza o tym niektére najnowsze



premiery Teatru Ludowego, takie jak ,,Antygona” Sofoklesa
czy ,,Puste pole” Holuja. Czy mozliwa jest jednak trwala
egzystencja symbolu? Wartosci, ktére ten symbol tworzyly,
przemijajg, trwala pozostaje natomiast jego sila mitolo-
giczna, jego ciezar. Jak teatr spod tego ciezaru potrafi sic
wyzwolié?

Ten proces wyzwalania sie trwa, nie peszmy go przed-
wezesnymi osgdami. Postawmy tylko pytanie istotne: czy
wyzwalanie sie mcze byé stcpniowe, czy tez potrzebuje
wstrzasu gwaltownego jak rewolucja? Bo roéwnocze$nie
latwe pogodzenie sie z krotkotrwalosScia misji symbolicz-
nej grozi nie czym innym jak konformizmem, szarcscis,
konwencjonalng ukladno$cig, a wiec tym wszystkim, co
bylo przeciwno$cia owego pierwszego znaczenia symbolicz-
nego. Na taka zatrate trudno sie zgodzié, przynajmniej
teoretycznie. Nowag misje trudno postulowaé, bo wlasnie
misje nie powstaja z postulatéw i na zadanie, ich wtasci-
woscia jest to, ze sg odzewem spontanicznym. Zakonczyé
wiec wypadnie znakiem zapytania. Takze dlatego, ze historia
Teatru Ludowego nie jest jeszcza zamknieta. I takze dla-
tego, ze ten znak zapytania coraz natarczywiej zjawia sie
na wszystkich drogach kultury polskiej, wspo6lczesnej.

Zygmunt Gren

JERZY BROSZKIEWICZ

OSIEDLE TEATRALNE
UL. MAJAKOWSKIEGO

Teatr, ktory od dziesieciu lat pracuje na nowohuckim
Osiedlu Teatralnym, przy ulicy Majakowskiego, jest je-
dynym teatrem dzielnicy. Jego adres brzmi nawet efek-
townie i zdaje sie dowodzié, ze teatr znajduje sie i pra-
cuje na jak najbardziej wtaSciwym miejscu. Kiedy jednak
uwazniej spojrzymy na mape dzielnicy, musi uderzyé
prawda nieco inna: teatr usytuowany jest peryferyjnie,
z dala od centrum, poza ukladem gléownych tras powszed-
niego ruchu mieszkancow.

Malo kto dzi§ pamieta, dlaczego tak sie stalo, gdzie
i w czym 7#rédla tego oczywistego bledu. Przypomnijmy:
scena z ul. Majakowskiego wecale nie miala byé jedyna
ani gldwna. W pierwszym, ksiezyvcowym okresie planowa-
nia role te przeznaczono Teatrowi Wielkiemu, ktéry mial
stangé przy Placu Centralnym. Na Osiedlu Teatralnym
zlokalizowano tylko skromng i kameralng filie Wielkiego.
Poniewaz jednak ten ostatni pozostal jedynie projektem,
scena filialno-peryferyjna stala si¢ jedyna i reprezenta-
cyjna. Réwnocze$nie za§ obciazyly ja niektére dos$é dotkliwe
konsekwencje planu i grzechu pierworodnego, jak na przy-
klad: peryferyjne usytuowanie i brak zaplecza.

Powstaje pytanie, czy o tego typu faktach nalezy wspomi_
naé¢ przy okazji $wigtecznej i nieco jubileuszowej? Sadze.
7e tak. Warto chyba pamieta¢ takze o takich elementach
dziesiecioletniego rachunku nowohuckich teatralnych dos$-
wiadczen.

Jest rzecza oczywista, ze decyzja niebudowania Teatru
Wielkiego byla logiczna i zgodna z realiami rzeczywisto$ci.
Mtoda dzielnica zadnym sposcbem nie zdolalaby utrzymac
wielkiej sceny, ani zapenié wielkiej widowni. Wieloletnic
klopoty frekwencyine dwu wiekszych kinoteatréow maja tu
znaczenie testu. Nalezy za§ pamieta¢, ze okolo roku 1960
pojawil sie na terenie dzielnicy nowy partner i rywal
wspblezesny teatr ogromny, o nie planowanej przed
15 laty, ale za to naturalnej i najwyzszej sile rozwojowej
Miare tej sily okre§la pejzaz anten nad dachami dzielnicy,
zaé dane statystyczne z jesieni 1965 mdéwig same za siebie:
ponad 16 tvsiecy telewizoréw, ponad 28 tysiecy radioodbior-
nikéw.

Co przyniosa lata nastepne i jak sie wzbogaci mapa in-
westycii kulturalnych dzielnicy w latach 80-tych, kiedy
Nowa Huta przekroczy liczbe 200 tysiecy mieszkancow -—
nie prébuje przewidywaé. Jest to temat dla naukoweow
wielu dyscyplin: jak zabezpieczaé wszechstronny, o$wia-



towy i kulturalny, rozwéj $rodowisk wielkiego przemystuy,
jak broni¢ je przed niebezpieczenstwami waskiego techni-
cyzmu i waskich specjalizacji? Jest to zresztg temat nie
na dzielnice, lecz na epoke — z tym, ze w Nowej Hucie
ma on znaczenie szczegblne. Nowa Huta jest przeciez row-
nolatkiem polskiej rewolucji przemystowej — a réwnocze$-
nie przezywa proces integracji z najstarszym os$rodkiem
polskiej twérczosci kulturalnej. Jest to proces zawily, zna-
czacy, pelen konfliktow i niezwykle wazny. Nie mozna
zreszta stwierdzié, by przecenialy go zbytnio rézne osrodki
badan opinii publicznych. Rzeczg dla nas najistotniejszg
jest jednak to, ze proces 6w trwa, Ze rozwija sie nieustan-
nie i Zze aktywny udzial w tym procesie jest jedng z glow-
nych racji istnienia i dzialania Teatru Ludowego.

W grudniu 1955 roku, kiedy to teatr rozpoczal swojg pra-
ce, rozpoczynal ja na ugorze. Dzialal wprawdzie tu przed
nim amatorski ,Nurt”, ktébremu nalezy sie dobra pamieé
i szacunek — ale w istocie Teatr Ludowy byl pierwszym
przyczolkiem dziatalno$§ci i tworczo$§ci artystycz-
nej w mlodym spoteczenstwie. Wydaje sie, ze po dzi§ dzien
pozostal tez gtéwnym na terenie dzielnicy o$rodkiem
takiej tworezosci, W ciggu dziesieciu ostatnich lat dawno
juz przestal byé jedynym i gléwnym centrum wychowa-
nia kulturalnego na terenie dzielnicy. Jedynym nie byl
zreszta nigdy. Ale powtorzmy pozostal gléwnym przy-
czolkiem tworczej dziatalno$ci artystycznej. Takie byly
— takie tez pozostaly jego doSwiadczenia, ambicje i za-
miary.

W ciagu lat dziesieciu teatr nowohucki odbyt sporg droge.
I mozna dzi§ stwierdzi¢, ze peryferyjnie usytuowana na
terenie Nowej Huty scena szybko przekroczyla przepisany
sobie zakres oddzialywania. Przekroczyla wpierw granice
dzielnicy, potem miasta, potem kraju. A choé¢ roéznie dato
by sie oceniaé¢ i r6znie bilansowaé sukcesy z niepowodze-
niami, to jednak wolno nam twierdzié, ze teatr sie liczy,
ze na teatralnej mapie kraju stanowi jednostke znaczacg
i suwerenng, ze trzykrotnie reprezentowal polska sztuke
teatralng za granicg. Na swoim za$§ terenie scena zdobyita
sobie swoéj stalty Lkrag bliskich przyjaciél, ma swoja wi-
downie, ma swoich spolecznych i instytucjonalnych mece-
naséw, ma widza abonamentowego.

Jesienig 1965 odwiedzit Teatr Ludowy jego 850-tysiecz-
ny widz. Przy widowni liczgcej nieco ponad 400 miejsc
jest to liczba wysoka. Warto za$§ przypomnieé, ze choé
popazdziernikowy wyz frekwencyjny skonczytl sie w la-
tach 1959/60 i choé w tym samym czasie rozpoczal sie
pierwszy okres rozrostu i zaborczo$ci telewizji — dziesie-
cioletni bilans widowni Teatru Ludowego wykazuje w dru-
gim piecioleciu wyzszg sume widz6w niz w pierwszym.

Oznacza to, ze teatr ,zdoby! sobie zaréwno wlasne miejsce
na mapie teatralnej kraju, jak tez na terenie swego od-

dzialywania — prawdziwie wlasng widownie.
Dziesiecioletnie do$wiadczenia teatru rozstrzygaja o jego
programie na przyszio§¢ — 1 o ambicjach program ten
okreslajacych.

A wiec — Teatr Ludowy nadal pragnie dziala¢ w sensie
poznawczym i artystycznym podiug mozliwie najwyzszych
wymagan — i tych stawianych sobie, i tych przedklada-

nych widowni. Zespdl teatru ma poczucie odpowiedzial-
nosci za czas i miejsce, w ktéorym pracuje od lat dzie-
sieciu i w ktorym nadal pragnie pracowaé. Z doSwiadczen
wiemy, ze poczucie tej odpowiedzialno$ci nie moze sie wy-
raza¢ w ustepstwach na rzecz banalu i latwizny. Zdoby-
wanie nowych warto$ci i zdobywanie nowego widza musi
sie odbywaé na rzecz konfliktow skomplikowanych i war-
tosci nielatwych. ELatwe sa bowiem przede wszystkim matle
frazesy i duze banaly. Trudny jest wszelki ruch postepu,
wszelki prawdziwy ruch umyslowy zgodny ze swoim cza-
sem, z cala dialektyka rozwojowych konfliktow historii.
W programie teatru, w jego planach na przyszioé¢ prag-
niemy zachowaé trzy glowne watki: watek wielkiej obcej
i polskiej klasyki, watek dramatow wspolczesnych i watek
ludowej teatralnej zabawy, w ktérej mieszczg sie zaréwno
klasycy, jak wspobtczesni. A wiec: Szekspir i Stowacki —
Brecht, Kafka i Roézewicz — Molier i Drda. Zestaw tych
haset tlumaczy i okresla kierunek ambicji Teatru Ludo-
wego oraz Kkierunki jego pracy. Sadzi¢ je jednak bedzie
mozna dopiero po nowych doswiadczeniach, po nowych
wynikach artystycznych usitowan. 1 jak to zawsze bywa
w dziatalno$ci o charakterze twoérczym — sedzig glownym
naszych ambicji i usilowan bedzie przyszio§é. Przyszlosé
sceny 1 widowni teatru, ktéry w grudniu 1965 konczy
dziesie¢ lat swej pracy, realizuje 60-ta premiere i uwaza
sie za teatr miody — czyli taki, ktéry giéwna swa uwage
skupia wtasnie na przyszlo$ci.

W naszym czasie i w miejscu, w ktéorym pracujemy, kry-
terium to ma wage szczegdlna. Dziesieciolecie swoje bo-
wiem obchodzimy w calkiem innym mie$cie niz to, w kto-
rym je teatr rozpoczynal. Za nowych lat dziesie¢ miasto
znow bedzie calkiem inne, wielokrotnie wieksze, wielo-
krotnie bogatsze w problemy, w ludzi, w dos$wiadczenia —
niz dzisiaj. Chcemy zywi¢ nadzieje, ze w owym nowym
mie$cie Teatr Ludowy zachowa swoje dobre imie.

Jerzy Broszkiewicz



KRONIKA

8 marca 1955 r. zostala podpisana przez Ministra Kultury
i Sztuki decyzja o utworzeniu Teatru Ludowego w No-
wej Hucie.
7 kwietnia 1955 r. S. W. Balicki, dyrektor Centralnego Za-
rzadu Teatréow, powolal na stanowisko dyrektora i kie-
rownika artystycznego Krystyne Skuszanke. Stalym rezy-
serem zostal Jerzy Krasowski, scenografem Joézef Szajna.
S grudnia 1955 r. odbyla sie uroczysto$§¢ otwarcia teatru
premierg
LJKRAKOWIAKOW I GORALI” Wojciecha Bogustawskiego

wedlug inscenizacji Leona Schillera

Rezyseria Wandy Wroéblewskiej

Scenografia Witadystawa Daszewskiego

Kierownictwo muzyczne Joézefa Boka

Choreografia Jadwigi Hryniewieckie]

25 stycznia 1956 r. odbyla sie premiera , KSIEZNICZKI
TURANDOT” Carla Gozziego

Przeklad Emila Zegadlowicza

Rezyseria Krystyny Skuszanki iJerzego Krasowskiego
Scenografia Jozefa Szajny

Muzyka Stanistawa Skrowaczewskiego

14 kwietnia 1956 r. odbyla sie premiera , BALLADYNY”
Juliusza Stowackiego

Rezyseria Krystyny Skuszanki
Scenografia Mariana Stanczaka
Muzyka Stanistawa Skrowaczewskiego

20 maja 1956 r. odbyla sie premiera ,MYSZY I LUDZI”
Johna Steinbecka
Przeklad Jana Meysztowicza
Adaptacja sceniczna i rezyseria Jerzego Krasowskiego
Muzyka Jerzego Bresticzkera
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16 wrzesnia 1956 r. odbyla sie premiera ,MIARKI ZA
MIARKE” Szekspira
Przeklad Ludwika Ulricha w opr. Wiodzimierza Le-
wika
Rezyseria Krystyny Skuszanki
Scenografia Tadeusza Kantora
Muzyka Jerzego Bresticzkera

1 grudnia 1956 r. odbyla sie premiera ,BOHATERA NA-
SZEGO SWIATA” Johna M. Synge’a

Przeklad Marii Lewickiej i Jerzego Zegalskiego
Rezyseria Jerzego Zegalskiego
Scenografia Jézefa Szajny

28 grudnia 1956 r. odbyla'sie premiera pierwszego przed-
stawienia dla dzieci ,,KROLOWA SNIEGU” J. Christiana
Andersena

Rezyseria Krystyny Skuszanki
Scenografia Mariana Garlickiego
Opracowanie muzyczne Joézefa Boka

20 stycznia 1957 r. odbyla sie premiera ,JACOBOWSKY'EGO
i PULKOWNWNIKA” Franza Werfla

Przeklad Juliusza Kydrynskiego i Edmunda Osman-
czyka

Rezyseria Jerzego Krasowskiego
Scenografia Jozefa Szajny
Muzyka Jerzego Bresticzkera

9 marca 1857 r. odbyla sie premiera ,SEUGI DWOCH PA-
NOW?” Carla Goldoniego

Przeklad Zofii Jachimeckiej

Rezyseria Krystyny Skuszanki

Scenografia Liliany Jankowskiej i Antoniego TosSty
Opracowanie muzyczne Jozefa Boka

Opracowanie choreograficzne Henryka Dudy

4 kwietnia 1957 r. odbyla sie premiera przedstawienia dla
dzieci ,,KOT W BUTACH” Zenona Laurentowskiego
Rezyseria Jozefa Grudy
Scenografia Mariana Garlickiego
Choreografia Henryka Dudy
Muzyka Jerzego Procnera i Jozefa Boka
Kierownictwn muzyczne Jozefa Boka
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4 lipca 1957 r. odbyla sie premiera ,,NOWEGO DON KI-
SZOTA” Aleksandra Fredry
Rezyseria Jerzego Krasowskiego
Dekoracje Joézefa Szajny
Kostiumy Joézefa Szajny i Mariana Garlickiego
Muzyiza Stanislawa Skrowaczewskiego
Przygotowanie wokalne Jézefa Boka

19 pazdziernika 1957 r. odbyla sie premiera ,,IMION WLA-
DZY” Jerzego Broszkiewicza

Rezyseria Krystyny Skuszanki

Scenografia Jozefa Szajny

Muzyka Jo6zefa Boka

21 grydnia 1957 r. odbyla sie premiera przedstawienia dla
dzieci ,,0 DWOCH TAKICH, CO UKRADLI KSIEZYC”
wedlug powie$ci Kornela Makuszynskiego

Adaptacja Zespotu Teatru

Rezyseria Krystyny Skuszanki

Scenografia Mariana Garlickiego

31 stycznia 1958 r. odbyla sie premiera ,LILIOM” Fe-
renca Molnara

Przeklad Tadeusza Faugarta

Rezyseria Jerzego Zegalskiego

Scenografia Mariana Stanczaka

Muzyka Jozefa Boka

& marca 1958 r. odbyla sie premiera ,WRACAMY POZNO
DO DOMU” Tymoteusza Karpowicza

Rezyseria Krystyny Skuszanki

Scenografia Mariana Garlickiego

Muzyka Jozefa Boka

18 kwietnia 1958 r. odbyla sie¢ premiera ,ZAKLINACZA
DESZCZU N. Richarda Nasha

Przeklad Ireny Babel

Rezyseria Jerzego Krasowskiego

Scenografia Joézefa Szajny

Z dniem 1 paZdziernika 1958 r. zarzad nad Panstwowym
Teatrem Ludowym przejmuje Prezydium Miejskiej Rady
Narodowej w Krakowie.

12

6 listopada 1958 r. odbyla sie premiera ,,STANU OBLE-
ZENIA’ Alberta Camusa
Przektad Joanny Guze

Opracowanie przedstawienia Krystyny Skuszanki
i Jerzego Krasowskiego

Scenografia Jozefa Szajny
Muzyka Stanislawa Skrowaczewskiego

18 grudnia 1958 r. odbyla sie premiera przedstawienia dla
dzieci ,PORWANIE W TIUTIURLISTANIE” wedlug po-
wie§ci Wojciecha Zukrowskiego

Adaptacja sceniczna Krystyny Skuszanki

Rezyseria Krystyny Skuszanki

Scenografia Mariana Garlickiego

Muzyka Jozefa Boka

20 marca 1959 r. odbyla sie premiera ,BURZY” Szekspira
Przeklad Zofii Siwickiej i Leona Ulricha
Rezyseria Krystyny Skuszanki
Scenografia Jozefa Szajny
Muzyka Jozefa Boka
Wspolpraca dramaturgiczna Jana Kotta.

18 kwietnia 1959 r. odbyla sie premiera ,,GWALTU, CO
SIE DZIEJE” Aleksandra Fredry

Rezyseria Wandy Laskowskie]

Scenografia Mariana Garlickiego

NMuzyka Jo6zefa Boka

20 czerwca 1959 r., z okazji dziesieciolecia Nowej Huty.
odbyla sie prapremiera ,,GENIUSZA SIEROCEGO” Marii
Dabrowskiej

Adaptacja tekstu Jerzego Krasowskiego

Inscenizacja i rezyseria Jerzego Krasowskiego

Inscenizacja plastyczna Jozefa Szajny

Opracowanie muzyczne Jozefa Boka

17 pazdziernika 1959 r. odbyla sie premiera ,,SNU SREBR-
NEGO SALOMEI” Juliusza Stowackiego

Rezyseria Krystyny Skuszanki

Scenografia Mariana Garlickiego

Muzyka .Jozefa Boka

13



28 listopada 1959 r. odbyla sie premiera , ROMULUSA
WIELKIEGO” Friedricha Diirrenmatta

Przeklad Ireny Krzywickiej

Rezyseria Jerzego Krasowskiego

Scenografia Jozefa Szajny

Opracowanie dzwiekowe Jé6zefa Boka i Jerzego Kra-
sowskiego

25 lutego 1960 r. cdbyla sie premiera ,,DUNDO MAROJE”
Morina Drziéa
Adaptacja Marko Foteza
Przeklad Jana Brzechwy i Zygmunta Stoberskiego
Rezyseria Krystyny Skuszanki
Scenografia Jadwigi Pozakowskiej
Muzyka Jézefa Boka

16 marca 1960 r. odbyla sie premiera przedstawienia dla
dzieci ,,RAKIETA ALFA 1” Zbigniewa Niemczykowskiego
Rezyseria Andrzeja Ziebinskiego
Scenografia Mariana Garlickiego

Opracowanie akustyczne Huberta Breguly i Andrzeja
Ziebinskiego

S maja 1960 r. odbyla sie premiera ,,ORESTEI” Ajschylosa
Przeklad Stefana Srebrnego
Rezyseria Krystyny Skuszanki i Jerzego Krasowskiego
Scenografia Jozefa Szajny
Muzyka Jozefa Boka

8 lipca 1960 r. odbyla sie premiera ,,PONAD WSZYSTKO
NAJOKRUTNIEJSZY JEST KROL” Nisina Aloniego
Przeklad Anny Dresner
Rezyseria Krystyny Skuszanki
Scenografia Mariana Garlickiego
Muzyka Joézefa Boka

€ pazdziernika 1960 r. odbyla sie premiera ,DZIEJOWEJ
ROLI PIGWY” Jerzego Broszkiewicza

Rezyseria Jerzego Krasowskiego

Scenografia Krystyny Zachwatowicz

Muzyka Joézefa Boka
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4 listopada 1960 r. odbyla sie premiera przedstawienia dla
dzieci ,,TRZY PARY PANTOFELKOW?” Ireny Prusickiej
Rezyseria Krystyny Skuszanki
Scenografia Mariana Garlickiego
Uktad tancow Ireny Prusickiej

Muzyka Aleksandra Rostana w opracowaniu Joézefa
Boka

18 grudnia 1960 r., na pieciolecie otwarcia Teatru, odbyta
sie premiera ,,RADOSCI Z ODZYSKANEGO SMIETNIKA”
Jerzego Krasowskiego wg. powie$ci Juliusza Kadena Ban-
drowskiego ,,Generat Barcz”

Rezyseria Jerzego Krasowskiego

Scenografia Jozefa Szajny

Muzyka Jerzego Kaszyckiego

9 marca 1961 r. odbyla sie premiera sztuki ,,BAR WSZYST-
KICH SWIETYCH” Jerzego Broszkiewicza
Rezyseria Krystyny Skuszanki
Scenografia Mariana Garlickiego
Muzyka Jerzego Broszkiewicza w opracowaniu Joézefa
Boka

15 kwietnia 1961 r. odbyla sie premiera sztuki ,,PAN PUN-
TILLA I JEGO SEUGA” Bertolda Brechta

Rezyseria Jozefa Maslinskiego

Scenografia Krystyny Zachwatowicz

Muzyka Jozefa Boka

7 czerwca 1961 r. odbyla sie premiera ,,SMOKA” Eugeniu-
sza Szwarca
Przeklad Jerzego Pomianowskiego
Rezyseria Jerzego Krasowskiego
Scenografia Mariana Garlickiego
Opracowanie dzwiekowe Jerzego Kaszyckiego i Je-
rzego Krasowskiego

2 wrze$nia 1961 r. odbyla sie premiera ,WIECZORU
TRZECH KROLI” Szekspira
Przeklad Leona Urlicha w opr. Krystyny Skuszanki
Rezyseria Krystyny Skuszanki
Scenografia Jozefa Szajny
Muzyka Jozefa Boka
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19 pazdziernika 1961 r. odbyla sie premiera przedstawienia
dla dzieci ,,BASN O SPIACEJ KROLEWNIE I BEEKIT-
NEJ ROZY” Ireny Prusickiej

Rezyseria Jana Gilintnera

Scenografia Mariana Garlickiego

Muzyka Jb6zefa Boka

Uklad tancéw Henryka Dudy

1 grudnia 1961 r. odbyla sie premiera sztuki ,,BURZLIWE
ZYCIE LEJZORKA ROJTSZWANCA” Jerzego Krasow-
skiego wg. powiesci Ilji Erenburga

Przeklad Marii Popowskiej

Rezyseria Jerzego Krasowskiego

Scenografia Krystyny Zachwatowicz

Muzyka Jerzego Kaszyckiego

1 lutego odbyla sie premiera ,,SWIETOSZKA” Moliera
Przeklad Tadeusza Boy-Zelenskiego
Rezyseria Krystyny Skuszanki
Scenografia Mariana Garlickiego

25 maja 1962 r. odbyla sie premiera ,DZIADOW” Adama
Mickiewicza
Uklad tekstéw i rezyseria Krystyny Skuszanki
Scenografia Jo6zefa Szajny
Muzyka Jerzego Kaszyckiego

13 wrzeénia 1962 r. odbyla sie premiera dwo6ch jednoakto-
wych sztuk Bohdana Drozdowskiego: LKLATKA” i ,KON-
DUKT”

Rezyseria Jerzego Krasowskiego

Scenografia Jozefa Szajny

Opracowanie dzwiekowe Jerzego Kaszyckiego

Asystent rezysera — Ryszard Kotas

11 pazdziernika 1962 r. odbyla sie prapremiera europejska
sztuki ,,CZEOWIEK Z GESTEM” Roberta Usigli
Tlumaczenie Marii Sten
Rezyseria Krystyny Skuszanki
Scenografia Mariana Garlickiego
Asystent rezysera — Andrzej Hrydzewicz
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16 listopada 1962 r. odbyla sie premiera przedstawienia dla
dzieci ,,PRZYGODY SINDBADA ZEGLARZA” Bolestawa
LeSmiana

Adaptacja Jana Gilintnera

Rezyseria Jana Giintnera

Scenografia Kazimierza Mikulskiego

Opracowanie muzyczne Jerzego Kaszyckiego

Uklad tancéw Rajmunda Jarosza

22 grudnia 1962 r. odbyla sie prapremiera europejska
sztuki ,,TEN, KTORY DOTRZYMUJE SEOWA” A. Dias

Gomesa
Przeklad Witolda Wojciechowskiego i Danuty Zmij
Rezyseria Krystyny Skuszanki
Scenografia Mariana Garlickiego
Asystent rezysera — Ryszard Kotas

16 marca 1963 r. odbyla sie premiera ,,SNU NOCY LET-
NIEJ” Szekspira

Przeklad Konstantego I. Galezynskiego

Uktlad tekstu Lidii Zamkow Stomczynskie]j

Rezyseria Lidii Zamkow Slomczynskiej

Scenografia Jo6zefa Szajny

Muzyka Lucjana Kaszyckiego

Asystenci rezysera — Jan Giintner, Ryszar Kotas
Wobec rezygnacji Krystyny Skuszanki ze stanowiska dy-
rektora i kierownika artystycznego Teatru Ludowego,
dnia 5 czerwca 1963 r. Wydzial Kultury Prezydium Miej-

skiej Rady Narodowej za zgoda Ministra Kultury i Sztuki
powolal na stanowisko to Jbézefa Szajne.

6 czerwca 1963 r. odbyla sie premiera sztuki ,,ANDROKLES
I LEW” G. B. Shawa

Przeklad Floriana Sobieniowskiego
Rezyseria Zbigniewa Kopalko
Scenografia Mariana Garlickiego
Asystent rezysera — Jo6zef Harasiewicz
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5 lipca 1963 r. odbyla sie premiera ,DOZYWOCIA” Alek-
sandra Fredry

Rezyseria Wandy Laskowskiej

Scenografia Wojciecha Krakowskiego

Asystent rezvsera — Tadeusz Kwinta

11 pazdziernika 1963 r. odbyla sie premiera przedstawienia
dla dzieci ,,ZELOTA RYBKA” Wladystawa Jaremy wg. po-
wiesci Ewy Tarachowskie]j

Rezyseria Wiadystawa Jaremy

Scenografia Mariana Garlickiego

Muzyka Jerzego Katlewicza

Asystent rezysera — Wanda Uziembtlo

21 listopada 1963 r. odbyla sie premiera ,REWIZORA™
Gogola

Przeklad Juliana Tuwima
Rezyseria Jozefa Szajny
Scenografia .J6zefa Szajny

23 grudnia 1963 r. odbyla sie premiera sztuki ,INKARNO”
Mariana Brandysa

Rezyseria Piotra Paradowskiego
Scenografia Franciszka Starowieyskiego
Asystent rezysera — Jozef Harasiewicz
Muzyka nagrana przez ,,The jazz darling”

7 marca 1964 r. odbyla sie premiera sztuki ,, TYLKO 99~
Teresy Izewskiej 1 Piotra Paradowskiego wg. filmu
M. Romma i D. Chrabrowickiego pt. ,,Dziewie¢ dni jednego
roku”

Inscenizacja Piotra Paradowskiego
Rezyseria Piotra Paradowskiego
Scenografia Mariana Garlickiego
Muzyka Piotra Paradowskiego

Uktad tancow Henryka Dudy
Asystent rezysera -— Teresa Izewska
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25 marca 1964 r. odbyla sie premiera przedstawienia, na
ktére zlozyla sie ,KROTKA ROZPRAWA MIEDZY PA-
NEM, WOJTEM A PLEBANEM” Mikotaja Reja i ,,MISTRZ
PIOTR. PATHELIN” Adama Polewki

Rezyseria Ryszarda Kotasa
Scenografia Krzysztofa Wejmana
Muzyka Andrzeja Zaryckiego

27 maja 1964 r. odbyla sie premiera ,,SMIERCI NA GRU-
SZY” Witolda Wandurskiego

Adaptacja Jerzego Broszkiewicza i Teodora Mierzei
Inscenizacja Jozefa Szajny

Rezyseria Jozefa Szajny

Scenografia Daniela Mroza

Asystent rezysera — Tadeusz Kwinta

18 lipca 1964 r. odbyla sie premiera przedstawienia, na
ktore zlozylo sie ,SIEDMIU PRZECIW TEBOM” Ajschylosa

Przeklad Stefana Srebrnego

Opracowanie tekstu Piotra Paradowskiego
Rezyseria Piotra Paradowskiego
Scenografia Jozefa Szajny

Muzyka Adama Walacinskiego

Asystent rezysera — Jozef Harasiewicz

HLANTYGONA” Sofoklesa

Przeklad Mieczyslawa Brozka

Opracowanie tekstu Olgi Lipinskiej i Piotra Para-
dowskiego

Rezyseria Olgi Lipinskiej
Scenografia Jozefa Szajny
Muzyka Adama Walacinskiego

Asystent rezysera — Jozef Harasiewicz
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1 pazdziernika 1964 r. odbyla sie premiera .przedstawienia
dla dzieci ,KOT W BUTACH” Zenona Laurentowskiego

Rezyseria Jana Gilintnera
Scenografia Mariana Garlickiego
Muzyka Stanistawa Radwana

14 listopada 1964 r. odbyla sie premiera , POPIOLOW”
Jerzegc Broszkiewicza wg. powie$ci Stefana Zeromskiego

Rezyseria Andrzeja Witkowskiego
Scenografia Mariana Garlickiego
Muzyka Adama Walacinskiego

30 stycznia 1965 r. odbyla sie prapremiera ,,PUSTEGO
POLA” Tadeusza Hotluja

Rezyseria Jdzefa Szajny
Scenografia Jozefa Szajny

Muzyka Adama Walacinskiego
Asystent rezysera — Jan Gilintner

Zdjecia dokumentalne Henrvka Makarewicza

3 kwietnia 1965 r. odbyla sie premiera ,DON KICHOTA”
Miguela Cerwantesa

Przeklad Edwarda Boyé
Adaptacja Lidii Zamkow
Rezyseria Joézefa Szajny
‘Muzyka Wojciecha Karolaka

Asystent rezysera — Julian Kilar

29 maja 1965 r. odbyta sie prapremiera ,WESELA NA
OSIEDLU” Jerzego Broszkiewicza

Rezyseria Andrzeja Witkowskiego
Scenografia Mariana Garlickiego

Muzyka Adama Walacinskiego
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30 czerwca 1965 r. odbyla sie premiera przedstawienia
dla dzieci , TRZECH TEUSCIOCHOW” M. Guriunowa
i J. Oleszy

Przeklad 1. Szenfelda

Rezyseria Jana Glintnera

Scenografia Mariana Garlickiego

Muzyka Wtlodzimierza Szczepanka

6 pazdziernika 1965 r. odbyla sie premiera ,KROLA
AGISA” Juliusza Stowackiego

Uklad dramaturgiczny Andrzeja Witkowskiego
Rezyseria Andrzeja Witkowskiego
Scenografia Arnolda Russa

Muzyka Adama Walacinskiego
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Wystepy Teatru Ludowego za granica:

W 1957 r. Teatr Ludowy wzigl udzial w Miedzynarodowym
Festiwalu Teatralnym im. C. Goldoniego w Wenecji, pre-
zentujgc przedstawienie ,,Sluga dwdch panow”.

W 1958 r. Teatr wystapil na scenie Teatru Narodéw w Pa-
ryzu w dwu spektaklach: ,Ksiezniczka Turandot” i ,Jaco-
bowsky i putkownik”.

W 1965 r. Teatr Ludowy wziagl udzial w I Miedzynarodo-
wym Przegladzie Teatréw Stalych we Florencji, gdzie
zaprezentowal ,,Puste Pole”.

Wystepy Teatru Ludowego na scenach polskich:

Warszawa — ,Ksiezniczka Turandot” (1956)
»Myszy i ludzie” (1956)
,Jacobowsky i putkownik” (1957)
,,Miarka za miarke” (1957)
,Radc$é z odzyskanego $mietnika” 1961)
,Oresteja” (1961)
,Sen srebrny Salomei” (1961)
,Puste pole” (1965)

Katowice — ,Shluga dwoch panow” (1957)
,Jacobowsky i pulkownik” (1958)
»Imiona wtadzy” (1958)
,Zaklinacz deszczu” (1958)
,Ksiezniczka Turandot” (1958)
»Stan oblezenia” (1959)
»Myszy 1 ludzie” (1959, 1960)
,Romulus Wielki” (1960)

,Ponad wszystko najokrutniejszy jest krol”
(1960)
,»Smok” (1961)

,Burzliwe zycie Lejzorka Rojtszwanca” (1962)
,Popioly” (1965)

Wroclaw — ,,Burzliwe zycie Lejzorka Rojtszwanca” (1962)
,Klatka” i , Kondukt” (1963)
»Smieré na gruszy” (1964)

Poznan — ,,Dziady” (1963)

Rzeszo6w — ,,Sen srebrny Salomei” (1961)
,Rewizor” (1964)
,Puste pole” (1965)
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Od 1964 r. Teatr Ludowy zwigzany jest umowami abona-

mentowymi z Rada Zakladowa Huty im. Lenina, Dyrek-

cja Huty im. Lenina, Panstwowym Przedsiebiorstwem

Budowy Huty im. Lenina, Przedsiebiorstwem Budowy Mia-

sta Nowa Huta, Przedsiebiorstwem Instalacji Przemysto-

wych, Przedsiebiorstwem Rob6t Elektrycznych Huty im.

Lenina, Krakowskim Przedsiebiorstwem Budowy Piecow

Przemystowych, Spoéidzielnia Wielobranzowg w Nowej Hu-

cie, Spoldzielnig ,, Aktywizacja”, Krakowskim Przedsiebior-

stwem Konstrukceji Stalowych i Urzadzen Przemystowych,

Wydzialem Kultury DRN, Zakladami Przemystu Tytonio-

wego w Czyzynach.

Wymienione instytucje objely patronat nad dziatalnoScig

Teatru Ludowego.

W ramach swej dzialalno$ci pozaartystycznej Teatr Lu-

dowy od 1962 r. wspéipracuje z Domem Kultury Huty

im. Lenina, gdzie organizowane sg dyskusje nad spekta-

klami Teatru, z udzialem rezyserow i aktorow.

Podobne dyskusje mialy réwniez miejsce z pracownikami

zakladow przemystowych (Wielkie Piece Kombinatu, Mo-

nopol Tytoniowy w Czyzynach) oraz z mlodzieza szkolng

(III, VI, XI Liceum Ogoélnoksztalcgce w Krakowie).

Jako udzial w cyklu prelekcyjnyvm dla spolecznych orga-

nizatoréw zycia kulturalnego w Nowej Hucie mgr W. Lo-

ranc wyglosil odczyt: , Teatr polityczny”. Cykl ten objatl
ponadto dwa odczyty: dr Z. Siatkowskiego ,,Scenografia

w teatrze wspoiczesnym” oraz J. Broszkiewicza ,Tekst

a inscenizacja”. Odczyty W. Loranca i J. Broszkiewicza zo-

staly powtérzone w cyklu prelekcyjnym dla nauczycieli

jezyka polskiego w szkolach $rednich.

W lutym 1962 r. zawiazane zostalo Kolo Przyjaciét Teatru

Ludowego. Zalozenia Kola:

1. Stale kontakty i regularne spotkania dyskusyjne czton-
koéw Kola z Zespolem Teatru Ludowego.

2. Kolo Przyjaciét jest swobodnym skupieniem sympaty-
kow Teatru Ludowego, zwiazanych nie statutowa orga-
nizacjg, lecz przyjaznig i wspOlnym zainteresowaniem
pracami Teatru.

3. Czlonkowie Kola maja prawo wstepu na préby gene-
ralne — zapoznaja sie z warsztatem rezysera, sceno-
grafa, aktora, z praca zespolu technicznego.

4. Czlonkowie Kola rozwijajg propagande i popularyzacje
kultury teatralnej na terenie swoich $Srodowisk zawodo-
wych i spolecznych.

5. Czlonkowie Kola organizujg spotkania z ludZmi Teatru
w swoich $rodcwiskach.

Na przewodniczgcg Kola wybrano p. Aniele Rogulowa.



WLODZIMIERZ MAJAKOW SKI

MISTERIUM BUFFO

heroiczny, epicki i satyryczny obraz naszej epoki

Przeklad: ANATOL STERN, SEWERYN POLLAK

OBRAZY
1. Tragedia

Osoby:
Nieczysci

Stary cztowiek z suchymi

kotami — TADEUSZ XKWINTA
Czlowiek bez oka i nogi — EDWARD RACZKOWSKI
Czlowiek z rozciagnieta

twarza — JERZY JOGALLA
Praczka — EUGENIA HORECKA
Czlowiek z dwoma pocalun-

kami — TADEUSZ WLUDARSKI
Czlowiek bez ucha —- JOZEF WIECZOREK
Zwyktly czlowiek — JAN GUNTNER
Kobieta z tezkg — MARIA CICHOCKA
Kobieta z 1zg — BARBARA OMIELSKA
Kobieta z lziszczem — MONIKA LIPOWSKA
Szofer — RYSZARD OLSZAK

Na cato$§é¢ przedstawienia sktadaja sie teksty W. Majakow

skiego, Tragedia oraz fragmenty poezji i prozy.
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OBRAZY

2. Caly wszech$§wiat (Pieklo, Raj, Ziemia Obiecana)

Osoby:
Nieczys$ci

Czysci
Maharadza — TADEUSZ SZANIECKI
Szaman — STANISEAW MICHNO
Mandaryn — JAN KRZYWDZIAK
Pop — ZDZISEAW KLUCZNIK
Rosyjski kupiec — JOZEF HARASIEWICZ
Francuz — JERZY SOPOCKO
Oficer Niemiec — MICHAL LEKSZYCKI
Oficer Wtoch — ZBIGNIEW BEDNARCZYK
Amerykanin — JULIAN JABCZYNSKI
Australijezyk z Zong — MAREK CHODOROWSKI
Dama Histeryczka — IRENA JUN
Matuzalem — BOLESLAW SMELA
Aniotowie I, II, III — MARIA CICHOCKA

— TERESA LIPOWSKA
— BARBARA OMIELSKA

Rezyseria i scenografia: JOZEF SZAJNA
Asystent rezysera: JAN GUNTNER
Muzyka: ADAM WALACINSKI

PREMIERA: 17 GRUDNIA 1965 R.



Wilodzimierz Majakowski, poeta i dramaturg rosyjski, uro-

dzit sie w 1893 roku w Gruzji, we wsi Bagdadi (obecnie
Majakowskij), w rodzinie le$niczego. W 1902 roku rozpo-
czyna nauke w gimnazjum, ktérg jednak przerywa, aby
wzigé udzial w wydarzeniach rewolucyjnych 19805-7 r. Po
$mierci ojca trzynastoletni Wlodzimierz przenosi sie wraz
7 rodzina do Moskwy, gdzie kontynuuje nadal nauke. Prze-
rywa ja wszakze, aby po§wieci¢ sie konspiracyjnemu rucho -
wi rewolucyjnemu. W 1908 roku wstepuje do partii bolsze-
wickiej. Zostaje dwukrotnie aresztowany i wieziony. W 1911 r.
zapisuje sie do Moskiewskiej Szkoly Sztuk Pieknych (nie
wymagajacej matury) — uczy sie w niej rysunku. Z tego
tez okresu pochodza pierwsze proby literackie, publiko-
wane w almanachach futurystow. Wkrotce tez zyskuje
Majakowski jedna z naczelnych pozycji w nurcie rosyj-
skiej poezji nowatorskiej i zaangazowanej spotecznie. Staie
po stronie Rewolucji (rewolucyjna oda ,Lewa marsz’”,
,Nasz marsz”). W 1918 roku pisze pierwsza radziecka
sztuke — , Misterium Buffo” — wystawiong w pierwsza
rocznice zwyciestwa Rewolucji (druga redakcja sztuki pow-
staje w latach 1920—21).

w 1919—21 r. pracuje w Rosyjskiej Agencji Telegraficzne]
(ROSTA), redagujac tzw. ,,Okna ROSTA” (okolo trzy ty-
siagce) — plakaty o tematyce rewolucyjnej, wzywajace do
walki z wrogiem wewnetrznym i zewnetrznym, glodem
i sabotazem, opatrzone lapidarnymi komentarzami wier-
szem. Nowe stosunki spoleczne przedstawia w cyklu szki-
cow satyrycznych , Majakowska galeria” 1 w poemacie
,»2Kocham”.

W latach 1923—25 redaguje zalozone przez siebie pismo
lewicy artystycznej ,Lef”. Z okresu ,Lefu” pochodzi
poemat ,Lenin”. W okresie od 1922 do 1929 r. wiele podro6-
zuje (Francja, Hiszpania, Czechy, Polska, Kuba, Meksyk,
USA). Plonem podrézy jest ksigzka ,,Moje odkrycie Ame-
ryki”. Kolejno powstaja: poemat ,Dobrze” (w dziesiata
rocznice Rewolucji) i sztuki satyryczne ,Eaznia” i ,Plus-
kwa”, pietnujace relikty mieszczanskiej obyczajowosci i men-
talnosci. W 1927 wydaje ,Nowy Lef” — pismo walczace
o literature socjalistyczna.

14 kwietnia 1930 r. popelnia samobdjstwo.

26

HEJ!

PANOWIE!
MIELOSNICY
SWIETOKRADZTW,
ROZBOJOW,

WOJNY —

A NAJSTRASZNIEJSZE
CZYSCIE WIDZIELI —
TWARZ MOJA,

KIEDY

JESTEM

ZUPEENIE SPOKCJNY?

Wiodzimierz Majakowslzi

0o
-2



OSTATNI LIST

Moskwa, 12 kwietnia 1930 r.

Do wszystkich!

Nie przypisujcie nikomu winy za mojg $mieré i, prosze, nie
plotkujcie. Nieboszczyk okropnie tego nie lubil.

Mamo, siostry i towarzysze, wybaczcie — to nie sposob
(innym nie radze), ale nie mam wyjScia.

Lila — kochaj mnie.

Towarzyszu Rzadzie, moja rodzina — to Lila Brik, mama,

siostry i Weronika Witoldowna Polonska.

Jezeli zatroszczysz sie dla nich o jaka takg egzystencje —
dziekuje.

Zaczete wiersze prosze odda¢ Brikom, oni sie potapia.
Jak moéwiq —
Lwyczerpany incydent”,
o Zycie
miltosna strzaskala sie 16d:z.
Wiec kwita —
i nma nmic sie wiecej nie przyda
spis bolow i uraz
od mowa wcigZ snud.
Tym, co zostaja — zycze szczg$cia.

Wtlodzimierz Majakowski
12 1V 30 r.

Towarzysze Wappowcy, nie posadzajcie mnie o brak cha-

rakteru. Serio — nic sie¢ nie da zrobic.
Czesc¢.

Jermiltowi powiedzcie: szkoda, ze zdjalem hasto — trzeba
by sie doktocié.

W. M.
W biurku zostato 2 000 rubli — zaplaccie podatek.
Reszte odbierzcie w Gizie.

wW. M
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ZESPOE. ARTYSTYCZNY 1955—1965

Kierownicy artystyczni: Krystvna Skuszanka,
Jozef Szajna.

Zastepcecy dyrektora d/s administracyjnych:
Adam Krupinski, Andrzej Michejda, Jan Watroba.

Rezyserzy: Krystyna Skuszanka, Jerzy Krasowski, Piotr
Paradowski, Andrzej Witkowski.

Kierownicy literaccy: Jo6zef Gruda, Jerzy Zegal-
ski, Andrzej Banach, Jerzy Broszkiewicz.

Kierownictwo muzyczne: Jézef Bok.

Scenografowie: Jozef Szajna, Marian Garlicki.

Aktorzy: Maria Cichocka, Mila Czajkowska, Boguslawa
Czuprynowna, Bronistawa Gerson Dobrowolska, Halina Do-
brucka, Krzesistawa Dubiel6wna, Renata Fialkowska, Sta-
nistawa Gall, Maria Gerhard, Marianna Gdowska, Anna
Golebiowska, Marta Grey, Janina Grudniewicz, Eugenia
Horecka, Teresa Izewska, Henryka Jedrzejewska, Irena
Jun, Danuta Korolewicz, Joanna Kostusiewicz, Freda Le-
niewicz, Danuta Lipinska, Monika Lipowska, Anna Luto-
slawska, Anna Michalowska, Izabella Olszewska, Barbara
Omielska, Ewa Raczkowska, Wanda Swaryczewska, Maria
Szaniawska, Wanda Uziemblo, Adela Zgrzyblowska, Alina
Zubréwna, Antoni Bartnicki, Zbigniew Bednarczyk, Ka-
zimierz Beronski, Jan Brzezinski, Emil Buczacki, Franci-
szek Buratowski, Marek Chodorowski, Bronistaw Cudzich,
Stefan Drewicz, Jerzy Golinski, Jan Glintner, Jozef Hara-
siewicz, Jerzy Horecki, Andrzej Hrydzewicz, Julian Jab-
czynski, Raimund Jarosz, Jerzy Jogalla, Tadeusz Jurasz,
Julian Kilar. Zdzislaw Klucznik, Lech Komarnicki, Ryszard
Kotas, Gustaw Kron, Jan Krzywdziak, Tadeusz Kwinta,
Michal Lekszycki, Zdzistaw Le$niak, Tadeusz Luberadzki,
Edward Lada Cybulski, Zdzistaw Maklakiewicz, Stanistaw



Marecki, Ferdynand Matysik, Jan Maczka, Stanistaw Mi-
chalik, Stanistaw Michno, Janusz Mirczewski, Maciej No-
wakowski, Ryszard Olszak, Wtadystaw Pawlowicz, Fran-
ciszek Pieczka, Alexander Polek, Jerzy Przybylski, Witold
Pyrkosz, Wojciech Rajewski, Edward Raczkowski, Jerzy
Sagan, Ferdynand Sarnowski, Edward Skarga, Andrzej
Skupien, Bolestaw Smela, Jerzy Sopoc¢ko, Tadeusz Sza-
niecki, Bogustaw Stodulski, Tadeusz Wtudarski, Jozef Wie-
czorek, Andrzej Wrona, Andrzej Ziebinski.

Inspicjenci: Irena Przybylska, Janina Grudniewicz,
Alicja Wozniak.

Suflerzy: Alicja Wozniak, Teresa Kazanowicz, Zdzistawa
Wa_troba, Michalina Szramel.

Socjolog: Teresa Lisicka.

ZESPOL TECHNICZNY I ADMINISTRACYJNY 1965/66
Zesp6t elektrykow: Ludwik Kolanowski, Czestaw Gmi-
trowicz, Wactaw Krezel, Leszek Gesiorek, Wlodzimierz Lipczynski.
Obstuga sceny: Edward Gorski, Jan Gorski, Zdzistaw Kow-
zun, Henryk Markiewicz, Antoni Wtorek, Bolestaw Turek, Jerzy
Drzymalski.

Pracownia krawiecka: Teodora Rucinska, Antoni Dud-
lej, Ewa Grecka, Emilia Pokrowska, Antcni Folfasinski, Adam
Kiszka.

Pracownia perukarska: Henryk Jargosz, Elwira Jargosz.
Pracownia malarsko-butaforska: Wtadystaw Gra-
bowski, Jan Sliwinski.

Pracownia stolarska: Zygmunt Osika, Kazimierz Gwozd7.
Pracownia tapicerska: Wtadystaw Olech.
Garderobiane: Genowefa Krok, Salomea Skoczylas.
Farbiarka: Maria Samiec.

Zesp6l Administracyjny: Czestaw Wolny Milena, Bia-
lek, Zbigniew Grabinski, Genowefa Gudowska, Serafina Kubis,
Janina Kotarba, Walentyna Paulo, Stefania Szostak, Bogumiia
Wolna.

Zespo6t pracownikow gospodarczych i obstuga
widowni:

Stanistawa Krezel, Elzbieta Gzyl, Bolestawa Najberg, Lucyna
Przystawska, Karolina Szczupak, Antonina Sas, Aleksandra war-
szycka, Marcin Ciepiela, Ryszard Zabielski, Katarzyna Giluk.
Zygmunt Kopa, Stefania Styka, Adela Francuz, Stanistawa Rut-
kowska, Krystyna Pawlowska, Genowefa Gorska.
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W REPERTUARZE TEATRU

JERZY BROSZKIEWICZ

WESELE NA OSIEDLU



W HALLU
TEATRU
WYSTAWA
MALARSTWA
DANUTY
CHLEBOWSKIEJ

Inspicjent — ALICJA WO2ZNIAK

Sufler - ZDZISEAWA WATROBA

Ofwietlenie LUDWIK KOLANOWSKI

Brygadier sceny EDWARD GORSKI
Kier. prac. krawieckiej —~ TEODORA RUCINSKA

Kier, prac

JULIUSZ SEOWACKI KROL AGIS







