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N B RE P LK

zieje powstawania REPLIKI sg stycz-

ne z dziejami ostatecznej Krystaliza-

cji wizji teatralnej Jozefa Szajny —

jezeli w sztuce wogble istnieje jaka-

kolwiek ostatecznos$é. Jednak kieru-
nek poszukiwan artystycznych Szajna w tym
okresie wyraznie sprecyzowal.

Pierwotny zamyst! REPLIKI — raczej alu-
zja do niej, skonkretyzowana juz w samym
dziele — to environnement Szajny ,.Remini-
scencje”, wystawiony po raz pierwszy w 1969
roku w Krakowie w salonie BWA z okazji
jubileuszu 150-lecia istnienia krakowskiej ASP,
a ‘nastepnie w Galerii Wspolczesnej w Warsza-
wie i p6zniej w Lublinie. Pisal wéwczas Ignaqy
Witz (Zycie warszawy, 16.1X.1969), ze wyobraz-
nia Szajny jest zmystem czlowieka widzacego
i umiejgcego to widziane przetozyé na
jezyk form, koloru i materii. Jerzy Madeyski
w monografii o Jozefie Szajnie pisal o wielkie]j
sugestywnosci ,,Reminiscencji”’, o precyzji wizji
artystycznej, o jej doskonalosci.

zielo to stato sie w rok pédzniej rewe-

lacja XXXV Biennale w Wenecji

(1970). Pisal (Coriere della Serra)

znany pisarz i krytyk Dino Buzzati,

ze ta praca Szajny ma ,,wstrzasajaca
ekspresje i sprawia wrazenie zastyglego, znie-
ruchomialego nagle spektaklu teatralnego.
Kazdy kto wchodzi na ekspozycje jest w nig
wlaczony, staje sie jej elementem”.

W 1972 roku ,,Reminiscencje” (jako dzielo
otwarte wciaz ulegajgce przemianom) wy-
stawiono na XXV Ruhrfestspiele w Reckling-
hausen. Pozostaly one w zbiorach tamtejszego
Muzeum Sztuki. )

Do ,,Reminiscencji” nawigzywata kompozycja
przestrzenno-plastyczna REPLIKA I, po raz
pierwszy przedstawiona w Szwecji (1971) w
Muzeum Sztuki w Géteborg. Pisat szwedzki
krytyk Rolf Anderberg, urzeczony dzielem
Szajny, ze sadzac po zorganizowanej w Gate-
borg wystawie ,,Polska jest juz dzisiaj w dzie-
dzinie sztuki krajem wiodgcym w Europie”.

Mimo entuzjastycznych recenzji ,Szajna na-
dal wzbogacat swoje dzielo i poglebial utajony
w nim sens, eksploatowal i wcigz eksploatuje
obszary ukrytych w nim znaczen, odkrywa-
jac — jak to precyzyjnie nazwal Pousser —
spole mozliwos$ci” interpretacyjnych.

Na przykladzie REPLIKI mozna wykaza¢, jak
Szajna — odrzuciwszy wszystko co bylo mart-
we w tradycyjnym teatrze — w czterech kolej-
nych jej wersjach zmierzat stopniowo do wtas-
nej formuly teatru.

1972 roku zaproszono REPLIKE na
miedzynarodowy festiwal do Edyn-
burga (Richard Demarco Gallery
i Teatr Traverse). Powstala wtedy
REPLIKA II , Postanowilem ozywié
mojg REPLIKE — pisal pézniej Jozef Szaj-
na. — To, co bylo w kompozycji statyczne, po-
stanowilem uruchomi¢ wprowadzajgc miedzy
rzeczy martwe dzialajacego aktora. Naruszy-
lem tu reguly gry — czystg sztuke plastyczna
przesunglem ku teatrowi. Przy pomocy akto-
row budowalem kompozycje przestrzenng”.

W edynburskim przedstawieniu wraz z grupa
polskich aktoréow wystgpili réwniez aktorzy an-
gielscy. Efekt fascynujacej teatralizacji ,,pla-
stycznej kompozycji przestrzennej” byt wstrza-
sajacy. REPLIKA II stata sie najwiekszym wy-
darzeniem Festiwalu w Edynburgu. Krytyk
»Financial Times”, B. A. Young napisal: WY
szedlem po spektaklu z uczuciem, ze brawa pu-
blicznosci hyly tak niestosowne, jak brawa w
kosciele w chwili Podniesienia”. Telewizja BBC
nakrecila specjalny reportaz z REPLIKI, ktorg
»Observer” nazwat ,najwazniejsza wypowie-
dzig ertystyczna Festiwalu”.

W 1973 roku REPLIKA III (wzbogacona
0 nowe elementy, sytuacje i interpretacje)
uczestniczyta w Swiatowym Festiwalu w Nan-
cy. Guy Dumur nazwal REPLIKE III ,osta-
tecznym zerwaniem z teatrem tradycyjnym,
dokonanym przez niezwyklego artyste” (Nouvel
Observater, 7.V.1973). , Spektakl osiggnat wy-
zyny artystycznej swietnosci — pisala R. Tem-
kine w ,,Europe” (nr 533—534, 1973).

W 1974 roku wystawiono REPLIKE w Essen.
Dr Hannes Schmidt, redaktor ,Neue Ruhr-
-Zeitung”, pisal: »Kiedy i gdzie, w jakim czasie
i tak wstrzasajaco, bél czlowieka byt sugestyw-
niej przedstawiony na scenie?” (NRZ, 4.X1.74).

olska prapremiera REPLIKI odbyla
sie w malarni Teatru Studio w War-
szawie, 8 pazdziernika 1973 roku.
Pisal Avgust Grodzicki w ,Zyciu
Warszawy” (11.V.1973): ,.Z tym
wielkim tematem teatr i literatura dramatycz-
na — nie tylko w Polsce — pasowaly sie nie-
jednokrotnie i zawsze w kohcu okazywaly sie



bezsilne w znalezieniu wspélmiernych Srodkéw
dla wyrazenia calego ogromu ludzkiej i nie-
ludzkiej grozy. Mysle, ze to, co zrobil Szajna,
do wyrazenia tego =zbliza sie mnajbardziej,
a wsrod tego co robi w tej materii, REPLIKA
jest dzietem najdoskonalszym, najglebiej poru-
szajgcym”.

Byla to juz REPLIKA IV, i w takiej wersji
wystawiono jg w Essen.

REPLIKA — ten niezwykly poemat teatral-
ny — nie ma odniesienia wylgcznie do ponize-
nia czlowieka w obozach koncentracyjnych.
Zawarta w niej przejmujaca tres¢ pada na
ekran o wiele wiekszy, uzyskala bowiem wy-
miary tragicznego uniwersalizmu. Dotyczy tak-
ze Hiroszymy i sytuacji cztowieka w epoce za-
grozenia totalng zagladsy; przedstawia metafo-
rycznie $wiat, w Kktérym dzi§ zyjemy, i1 jest
alarmujgcym ostrzezeniem. REPLIKA — we-
dlug stéw Szajny — moéwi o ,,agonii naszego
Swiata i o naszym wielkim optymizmie”.

Teatr Szajny stal sie juz faktem dokonanym.
W Polsce, podobnie jak na calym $wiecie, trwa
walka o oblicze teatru i jego przysztosé, o for-
me i tres¢, takze o to, czy artysta ma by¢ ,,za-
angazowany”’, czy tez stangé¢ obok. Szajna,
ktéry do urzeczywistnienia swojej wizji teatru
dazyl bezkompromisowo i w osamotnieniu, opo-
wiedzial sie po stronie zaangazowania w naj-
szlachetniejszym i humanistycznym sensie tego
naduzywanego stowa.

ANDRZEJ WYDRZYNSKI

WOKOL REPLIKI

... Na podlodze z szarego cementu lezg reszt-
ki, odpady cywilizacji — manekiny, kétka i bu-
ty, sfetygowane stare rury od piecykéw, podar-
te gazety i worki, sznury, juta i plastyk —
a wszystko to przysypane ziemia-torfem tworzy
wielki Niby-§émietnik. Tajemniczy kopiec nie-
ruchomo sterczacy posrodku sali po chwili oka-
Zuje sie zywy.

Autoekshumacja

Pagoérek dymi, zaczyna sie co§ w nim poru-
szat. W ciszy kto§ przedziera papiery, ze $rod-
ka wysuwa sie powoli reka, by siegnaé¢ po ka-
wal chleba. Zlapata i uciekla z nim w glab,
drzgc z wysitku i leku, zeby go po drodze nie
utraci¢. Wida¢, ze caly wzgérek pulsuje i faluje



w rytmie zujgcego organizmu. I znowu osuwa
sie ziemia i wysuwa reka, a po chwili wychyla
sie inna, obie rece szukajg sie, spotykaja, scze-
piajg wzajemnie. Potem noga, po chwili druga,
w koncu wygrzebujg sie ludzie, jacy$§ prosci,
surowi, ubrani w szare wory, ostrzyzeni i bosi.
Sg zaleknieni, oslepieni $wiatlem dnia, oswa-
iajg sie z przestrzenig powoli, powstajg z ziemi
na kolana. Stajg sie bohaterami trwajgcego
misterium. Zwracajg sie do publicznosci, ofia-
rowujac jej ziemie, grudki torfu-ziemi sypia
sie im przez palce, rozdaja jg innym jak relik-
wie, a ci nastepnym.

Odnajdywanie bliznich

Z rozgrzanego pagorka aktorzy wydobywaja
rukly. Kukly imitujg tu zycie, Smier¢ zagra
zywy czlowiek. Aktorzy probujg kukly powo-
laé do zycia; znajduja je wsrod ludzi, sa caltko-
wicie zajeci procesem ich reanimacji. Wydobyli
i teraz dzwigaja ,,Brzemienng” kobiete obwie-
szong workami i okaleczona. Z trudem prébuja
ja postawi¢, odwolujg sie do widzéw o pomoc.
Niestatyczna kukla zwali sie na aktoréw. Mé-
wig co$ do niej jak do kogos znajomego, blis-
kiego i drogiego. Aktorzy odnosza sie do kukiel
jak do partneréw gry, sami sg tez niby resztka-
mi zmartych, zywa pozostaloscig tych, ktérym
udalo sie jeszcze przetrwaé, ocaleé. Pojedyncze
stowa — ,,pom6z” — | patrz” — ,,0ko” — prze-
rywajg cisze.

Wspomnienie dzieciece

Aktorka odnajduje niewidome dziecko, odga-
duje i przejmuje na siebie dramat istot-kukiel,
jakby byl on jej wlasnym dramatem. Wysy-
puje z resztek odzienia kukly pamigtki po
dziecku: ztamany grzebyk, lusterko, szczoteczke
do zebbéw, gladzi czule jej twarz. Obok jedno-
ckiej ciezarnej jest jeszcze kukla ,,Matki-bab-
ki” z rozwianym siwym wlosem, ktérg aktor
zotysze. Kukla przelatuje nad gtowami siedza-

cych wokol widzéw, aktor bawi sie nig, piesci
jej wspommienie, az na koniec podwiesza ja,
jakby uswiecal, w oltarzyk.

Narodziny Supermana

. Ostry dzwiek budzi reprezentanta automa-
tyzmu, terroryste i uzurpatora wladzy, ktory
krzykiem wymusza na innych postuszenstwo.

Golgota

Teraz odgrzebani, w poSpiechu wnoszg
i montujg fortepian, stawiajg na nim rzezbe
ztozong z protez i z drzewa przypominajgcego
wierzbe. Rekami niewolnikéw powstaje pomnik
uzurpatora. Fortepian jest bialy, podpalany,
jakby z ognia wyjety. Aktorzy podwieszaja
obok wory pelne butéw, hustajg nimi jak wa-
hadlami, krzataja sie, co§ mamrocza, szepca
réznojezycznie, powtarzaja pojedyncze stowa —
,0k0”, ,,; mamo”.




- Z prochu i kurzu powstal czlowiek

A tylko jeden jest tu silny jak superman, to-
talista, stworzony, zeby rzadzi¢; uzurpator z re-
ka uzbrojong w rure wybija rytm buciorami.
Jest ostatnim powstajacym z ziemi. Jest tutaj
postacig motoryczna. Zmeczonym podrzuca mo-
tocyklowe kotka. Ludzie te kétka podchwytuja,
biegajg z nimi zasapani, uganiajg sie wokol
zbiorowego grobu, tutaj — pagérka. U kresu
sit przywdziewaja maski gazowe i okulary, ja-
kie noszg ociemniali — ciemne okulary swego
zycia. Niebaczni — mimo woli stali sie karng
kompanig zbiorowego poddanstwa. Odstawiajac
kola, wtapiajg si¢ w kompozycje plastyczna
»Czlowiek i kolo”. W zastyglym obrazie slty-
cha¢ tylko zmeczone oddechy.

Spowiedz i pokuta za grzechy nie popelnione

,,Makieta grozy” zostaje ustawiona na torsie,
to relikt czegos$, co pozostalo z oltarza, moze
tylko obrazek $wietego, tu zmieniony w kon-
fesjonal, stuzacy zbiorowej spowiedzi. Kobiety
jakby biadolg, wy$piewujg litanie, zapalaja
$wiece — odbywa sie co$, co graniczy z pogan-
skim obrzedem, a diabel-uzurpator udziela
mlotkiem rozgrzeszenia.

Nasza replika

Wpada superman z syczgcg gasnicg podobng
do automatu. Taneczny balet z rurami przecho-
dzi w bijatyke. Przy zgielku uderzania rur
tworzy sie¢ kompozycja przestrzenno-baletowa
z udzialem aktoréw. Nastepuje Smieré super-
mana i zbiorowa laznia pozostalych. Syk gas-
nicy ostudza gorgczke, dym spowija rozgrze-
bang ziemie; wygasly swiece.

Requiem

Rury spelniaja teraz funkcje usypiajacych
instrumentéw. Jakby ostatkiem sit aktor
dzwignal ,Partyzanta”, sam na przytaszczonej

kukle szuka oparcia. W kaburze kukly znajdu-
je gar$é monet, ktére rozsypuje miedzy ludzi,
wraz z rannym zolnierzem odpoczywa, tworzy
z nim pare podobnych sobie.

Ep tafia i apoteozy

Przestrzen wypelnia dtuga seria strzelaniny.
Aktorzy wnoszg diugi rulon starych fotografii.
Rozwijajg go, prezentuja widzom, ciagnac przez
sale niby dywan, jak calunem okrywaja kopiec,
niby zbiorowy cmentarz, z ktérego powstali.
Muzyka oddala sie, fotografie przydeptaly bu-
ty, ktére wypadly z workow, buty odmierzaja
tu droge i dzielg jg na zycie milionéw. Obraz
zaginionych i zapomnianych konczy wprowa-
dzenie w ruch grajgcej kolorowej zabawki dzie-
cigcej (bgka). Jej ruch zamiera i oto powstaje
kompozycja przestrzenna, REPLIKA.

Resumé

O czym? O agonii naszego Swiata i naszym
wielkim optymizmie. Szachujemy, paralizuje-
my bez kokieterii. Z elementéw naturalistycz-
nych ,,Sztuki konkretu” budujemy zamyst ab-
strakcyjny, bunt przeciw bezsensowi zycia
i niepotrzebnej smierci. Gra jest tu cisza, mu-
zyka akcjg dzwiekéw. Aktor staje sie sam sobie
rezyserem, kreuje co$, co wyklucza profesjo-
nalizm zawodu i konwencjonalng forme teatru.

JOZEF SZAJNA



DINO BUZZATI:

Kto obejrzal pawilon polski, a przede wszystkim
dzielo Jbézefa Szajny, nie wychodzil stamtad obojetny...
Jego praca, ktéra nosi nazwe ,Reminiscencje”, po-
Swiecona martyrologii OS$wiecimia, o wstrzgsajacej
ekspresji, sprawia wrazenie zastygttego, znieruchomia-
lego nagle spektaklu teatralnego, w ktérym nie ma
granicy miedzy sceny a widownig; kazdy kto wycho-
dzi na ekspozycje jest w nig wlgczony, staje sie jej
elementem. Ogromnym atutem Szajny jest rezerwa
z jaka artysta przekazuje obraz tamtych strasznych
dni, powstrzymujac sie¢ od nienawisci, a operujac je-
dynie faktami.

(Coriere della sera)

EMILY GENAUER:

Szajna jest najbardziej sugestywny. Stworzyl! nie
»bojedyncze” dzielo, lecz environnement, ktére w
spos6b cudowny i niezapomniany oddaje i ujmuje
tragedie w ksztalcie widzialnym.

(New York Post)
ROLF ANDERBERG:

Tc dziala bezposrednio 1 wstrzasajaco... Rzecz kon-
kretna i ogolnoludzka, krzyk meczonych ludzi. Krzyk,
gtory poznajemy, poniewaz i my w Szwecji jesteSmy
umeczeni sytuacjag w Swiecie. Jest to krzyk S$wietnie
sformulowany. technicznie doskonaly, krzyk pelten
knltury artystycznej. Je$li sadzié na podstawie tej
wystawy, to Polska jest juz dzisiaj w dziedzinie sztu-
ki krajem wiodacym w Europie.

(Goteborgs Posten)
SANDO CSOMA:

Teatr Szajny jest warsztatem jednych z najnowo-
czes$niejszych, najbardziej pasjonujacych préb arty-

stycznych w Polsce.
(Uj Iras, 6/1965)

Jozef Szajna jest juz dzisiaj znanym na arenie mie-
dzynarodowej malarzerm, grafikiem, scenografem i re-
zyserem. Rozwijajgce sie wcigz dazenie Szajny od
plastyki do teatru bylo inspirowane jego zdumiewaja-
cg plastyczno-teatralng wyobraZnig.

(Frankfurter Allgemeine Zeitung, 25.X1.1971)

GUY DUMUR:

Szajna — artysta bardziej niezwykly niz ktokolwiek
inny — poszedl tez dalej niz inni w przedstawieniu
okropno$ci wojny, obozéw koncentracyjnych, $mierci.
Widzi sie tu jakby ozywione owe zastygle sceny de-
koracyjne wielkiego rzezwviarza amerykanskiego Kien-
holdza... stanowigce tto plastyczne dla pie$ni o $mier-
ci i — jak moéwi Szajna — o nadziei. Jest to osta-
teczne zerwanie z teatrem tradycyjnym.

(Nouvel Observateur, 7.V.1973)




ALAN RIDDELL:

Przedstawiona w Edynburgu w Teatrze Traverse
wReplika” Jozefa Szajny wykracza poza maly realizm
narracyjny teatru tradycyjnego... Dreczeni przez po-
staé ¢ ksztalcie robota, ci, ktorzy przezyli, przetrza-
sajag S$mietnik, zbieraja sztuczne rece, nogi, torsy
i montuja z nich groteskowr parodie siebie samych.
W akcie rozpaczy Szajna pokazuje, Ze instynkt prze-
zwycigzania Smierci i potrzeba tworczosei nie moga
wygasnaé.

(Sunday Telegraph, 3.VIII.1972)

MARINA VAIZEY:

Wyraziste i zwarte komentarze Szajny sa skonden-
sowane, pozbawione sentymentalizmu, naiwnoS$eci
i brutalnosci; wszystkie maja puente, a niekiedy za-
wierajag makabryczny humor. Jego dzielo, zaréwno
koncepcja jak i realizacja, Swiadczg o wielkiej swo-
bodzie z jaka Szajna odkrywa i tworzy rozmaite
przedmioty i environnement, ustalajac nowe zwigzki
miedzy rzeczami i nie zwazajgec na tradycyjne kate-
gorie, systemy i etykietki.

(The Financial Times, 2.IX.1972)

JOZEF SZCZAWINSKI:

Sarkofag, w ktérym zamknieto formule bytu prze-
xgsztalcong w formy rozkladu, stezalego procesu znisz-
czenia, Wiedza, do$wiadczenie, przezycie — przettu-
maczone na strzepy ludzi i przedmiotéw.

Podluzny, nieforemny ksztalt wypelnia niewielka
przestrzen, wokoét ktérej usadowieni widzowie pochy-
lajg sie nad plastyczng synteza wilasnego losu. A moze
to nie grobowiec, ale kolebka ludzkoS$ci, retorta, w
ktérej powstanie nowe zycie? Co wyraza ta bez-
ksztaltna kupa gazet, protez, twarzy i masek? Czy
tylko oczekiwanie na ruch nieskladny, nieskoordyno-
wany, niemowlecy lub wrecz embrionalny, ktéry na-
rastajac zaczyna sie sam porzgdkowaé i okreSlaé...

Final. Narastajacy ruch, zacieranie sie réznic mie-
dzy rekwizytem i czlowiekiem, miedzy stowem i nie-
artykulowanym dzwigkiem, tworzy jakby niszczaca
odérodkowg site, ktora musi skoficzyé sie eksplozja
i martwotag. W pewnym momenecie ludzie podejmujg
dramatyczng prébe porozumienia sie przez wielkie
rury, symbolizujgce Igcznos$é, usilujg nadaé sensow-
no$é swoim wspélnym dzialaniom. Te préby ratunku,
porzgdkowania, opanowania zaczynajgcego sie chaosu
konczg sie efektem diwiekowym.

Najpierw jest to halas wielki, detonacji, wycia sy-
ren, Potem, w naglej ciszy chwytamy nowy dzwiegk.
Na matlej plaszezyznie tafli szklanej, ,zwykly” czlo-
wiek w malinowej koszuli (Szajna) nakreca dziecin-
nego bgka. Dzwiek dziecinnej zabawki wchlania jakby
pamieé o zdarzeniach, ktére widzicliSmy przed chwi-
lag ,a wraz z nimi ich tragizm i wieloznaczno$é zna-
czen. Dzwiek ten, dobrze znany z dziecinnego pokoju
kazdego z nas, przediuza sie, by po dilugiej chwili po-
woli wygasngé. Teraz bezludna przestrzen wygastej
juz akeji symbolizuje koniec, martwote, ktéra trwaé
bedzie az do momentu, gdy rozrzucone strzepy zycia
scalg sie w nieruchomy ksztalt sarkofagu-$mietnika.
Potem znéw budzi sie ruch, nikly ruch, oddech zZycia
i caly dramat rozpocznie sie¢ na nowo...

(Scena, 9/1974)
PIOTR KRAKOWSKI:

Obok wykorzystywania dla celéw teatralnych zdo-
byeczy malarstwa metaforycznego, Szajna postuguje sie
w swych realizacjach scenicznych réwniez $Srodkami
malarstwa strukturalnego. Dochodzi u niego do glosu
abstrakcja niegeometryczna z calg swojg warstwa
+poetycka”, ujawniajacg sie w aluzyjnym dziataniu
materii malarskiej, faktury i koloru. W tym wypadku
Szajna rezygnuje przynajmniej czeSciowo z watkow



narracyjnych i dziala bezposrednia ekspresja Srodkow
czysto malarskich, bedacych jednakie w psychicznej
zgodnos$ci ze stanami ,,wewnetrznej” rzeczywistosei tak
dramaturga, jak inspirowanych.

(Wstep do katalogu, 1964)

MARIAN GRZESCZAK:

Dzialania sceniczne w ,Replice” tak sg przez Szajne
prowadzone i tak kierujg wyobraznig widza, ze w
efekcie sam widz pisz> sobie w my$lach tresé przed-
stawienia. Fascynujgce do$wiadczenie. Nowy dramat
powinien sie¢ z niego uczy¢é maloméwnosci tekstu i za-
razem wielomdwnosei znaczen.

(Litery, 6.VI.1974)

ROMAN SZYDLOWSKI:

W tej partyturze wszystko ttumaczy sie jasno. Idzie-
my bez trudu za mys$la autora i inscenizatora wido-
wiska. Duzg role odgrywa w nim muzyka, Swietnie
zharmonizowana z wizjg plastyczng i treScia seman-
tyezng przedstawienia.

Niektore kompozycje plastyczne Szajny osiggaja w
tym spektaklu szczegdlnag site wyrazu. Mozna mowic
o nadekspresjonizmie, szczegblnie w dziedzinie wizji
plastycznej.

(Trybuna Ludu, 16.X.1973)

REPERTUAR BIEZACY

SEN

FIODOR DOSTQJEWSKI
adaptacja i rezyseria LIDIA ZAMKOW

Przedslawienie niezwykle sugestywne, wyraziste, zbudowane
n& obrazach, uderza lekkoseia konstirukeji, plynnoscig kom-
pozycji.

TERESA KRZEMIEN

DANTE

na motywach BOSKIEJ KOMEDII

scenariusz, rezyseria i scenografia JOZEF SZAJNA

Odweclujge sig do BOSKIEJ KOMEDII przekazuje nam Szajna
ireSci nieporéwnanie bogatsze (...), skladajg sie one na wy-
bitne zjawisko artystyczne, najpiekniejsze i najdojrzalsze
w twéiczosei Szajny.

ANDRZEJ WROBLEWSKI

Niezwykla intuicja sceniczna Szajny ujawnia sie w tworze-
niu form, $wiatel i nowego $wiata rzeczy, w proponowaniu
jednolitego materialu, tworzacego nie tylko nowg gestosé
1zeczywistosci, ale i nowa symbolike nie spotykang u nikogo
innego na $wiecie.

ODOARDO BERTANI (Wlochy)

BEAZNY I DEMONY

(,Szkola blaznow” — ,Eskurial”)
MICHEL DE GHELDERODE
inscenizacja i rezyseria LESZEK CZARNOTA

Ghelderode to jedna =z najbardziej zadziwiajgacych postaci
teatru wspoélczesnego.

AURELIU WEISS

Ghelderode nalezy do tych pisarzy, ktorzy stworzyli sobie
wiasny fikcyjny Swiat... stworzyl! mikrokosmos, ktéry jest
odbiciem i komentarzem naszego Swiata.

GEORGE E. WELLWARTH
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DOBRODZIEJ ZLODZIEI

KAROL IRZYKOWSKI — HENRYK MOHORT
inscenizacja i rezyscria ANDRZEJ ZIEBINSKI

Ta znakomita komedia spoleezno-polityczna — pisat Kazi-
mierz Czachowski, wybitny krytyk i historyk literatury —
ma zalety najlepszych sztuk Shawa, dialog nasycony wy-
bornym intelektualizmem i cietymi paradoksami, lotny, Zy-
wy, naprawde dowcipny, akcje o Swietnie wytrzymanym,
wzrastajgcym napieciu dramatyeznym. 7/

RYCERZ ANDRZEJ

HELMUT KAJZAR

rezyseria i inscenizacja: HELMUT KAJZAR
muzyka: PIOTR MOSS

Z jednej strony falszywa pedagogika, z drugiej skrajny in-

dywidualizm i pokusa ucieczki, z ucieczka w niebyt lgcz-

nie — tak wygladaja w uproszczeniu glowne przeszkody
w realizowaniu sie osobowo$ci, przedstawione w sztuce
w skomplikowanym ukladzie symboli. Swiadomo§é wspol-
tworey teatru, jaka ma Kajzar, prowokuje do podejmowania
watkéw z kregu zycie — gra.

ELZBIETA WYSINSKA




REPLIKA

JOZEF SZAINA

Muzyka: 4
BOGUStAW SCHAFFER

Akforzy;
IRENA JUN

EWA KOZLOWSKA
STANISLAW BRUDNY
ANTONI PSZONIAK
JOZEF WIECZOREK

Koncert:

WLADYSLAW JAGIELLO

~Jolauky s




